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مدرس الآثار والفنون الإسلامية‎ 
کلیة الآثار  جامعة القاهرة‎ 


مكببة مدبولا 


«وقل رب زدنى علماً» . 
صدق الله العظم 





إلى أجدادنا صانعى الحضارات .. 
إلى كل طالب علم .. 
راجیاً من الله أن ننہض ببلادنا . 
ونحافظ على تراث الأجداد . 





تقديم بقلم أ. د ./ سعاد ماهر 


أستاذ الآثار والفنون الإسلامية وعميد كلية 
الآثار ( سابقاً) 


تقديم 
لقد أسس الشاه إسماعيل الصفوى الدولة الصفوبة فى ايران منذ 
أوائل القرن العاشر الهجرى السادس عشر ميلادى» وهی أولى الدول 
فى مشرق Ul‏ الإسلامى التى أصبح المذهب الشيعى فى عهدها 
الذهب الرسمى للدولة ومن ثم فقد كان طبيعيا أن هتم الصفویون 
بالتقاليد والفنون الإيرانية القدیة التى وصلت إلى ذروة المجد ولاسها 
فى عهد الشاه عباس الاکر. 


ولعل هن أهم الصناعات التى شهدت تقدما عظيا فى العصر 
الصفوی » صناعة ا خزف . فقد Lol‏ ا خزافون الطرق والاساليب القديمة 
Spl‏ فى إيران ولكنهم لم ينقلوهاء كيا هی بل اتخذوها أساساء 
وأضافوا علیہا من عندهم أسلوب العصرء وذلك من حیث soll‏ الخام 
وطريقة الصناعة ء وكذا الاسلوب الزخرفى والفنی ء بحيث أصبح للعصر 
الصفوی شخصيته وذاتيته المتميزة فى الفنون عامة ze Sa‏ 
LA‏ 

كذلك استمرت صناعة النسيج فی العصر الصفوى تشغل الرتبة 
الأولى بين ا حرف والصناعات الأخری ء فقد کان النسیج إلى e‏ 


\\ 


استعماله فی اللباس وفى الأهداء كخلع ء قد استعمل كذلك فى ذلك 
العصر ككسوة للحوائط والجدران كا اتخذ كستور تفصل بین الحجرات 
وفى هذه الحال تقوم مقام الأبواب . 

وقد امتازت معادن العصر الصفوى من حيث الاسلوب الصناعى 
بالإضافة إلى الاساليب الصناعية الأخرى التى وربوها عن أجدادهم 
القدماء منذ العصر الساسانی» بالترصیع بالأحجار الكرية مثل الياقوت 
والزبرجد والزمرد والفيروز وكذا حبات اللؤلؤ. وقد زخرفت التحف 
المعدنية فى العصر الصفوی » بنقوش u‏ فى قنوات رأسية أو 
حلزونية ء كا امتازت معادن ذلك العصر باختفاء الأوانى المشكلة على 

ty‏ الحيوانات التى أقبل على عملها صناع العادن فی ايران طوال 
اسر الاسلامی » ولعل السبب فى ذلك يرجع إلى أن الفنان قد أصبح 

فى العصر الصفوى حراً طليقا يؤدى الرسوم الحيوانية والآدمية بالطريقة 
التی یراها . ۱ 
Ul‏ عن الزجاج فلعل آهم ماامتازت به التحف الزجاجية فی 
العصر الصفوی هی الأشكال الجميلة من آباریق وقنینات ذوات الرقبة 
الطویله المتده التی تنتھی عادة بفوة متسعة تشبه المع » وكانت شیراز 
أعظم مركز لصناعتا . 

لقد كانت مدينة آصفهان التی أنشأها الشاه عباس 
—10AV)‏ 0۱۱۲۹ ) مرکزاً لصناعة السجاد حتى القرن (۱۹م). وفى 
أصفهان تطورت زخارف السجاد وصناعته حتى بلغت غايته . Aas‏ 
كانت تنتج أنواعاً من السجاد له أسلوب خاص عرف بطراز الشاه فى 
القرن (۱۷). ويمتاز هذا الطراز باحتوائه على : زخارف الأرابيسك 
والزهريات والراوح النخيلية والسحب الصينية وغيرها من الأزهار 
والتفریعات النباتية . هذا بالإضافة إلى مجموعة كبيرة من مراكز 
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الصناعة التى تمیز سجادها بالادة الخام أو بطريقة العقدة أو الصبغات 
وما الها . 

وفى العصر الصفوى ظهر أسلوب اللاكيه فى زخرفة الأخشاب» 
وفى الحقيقة أن هذا الاسلوب يتبع إلى حد كبير فن التصوير الإسلامى 
اکثر من فن زخرفة الاخشابء ذلك أن قوام زخرفته عبارة عن مناظر 
تصويرية متعددة الألوان تمثل مدرسة التصویر الصفوية أحسن تمثيل . 
Ul‏ من حيث الاسلوب التطبيقى ء فهى تنفذ عن طريق استعمال رقائق 
رفیعه جداً من اللاكيه وكل طبقه من اللاكيه تحتوی على رسم عنصر 
رسم بلون معين تلصق الواحدة على الأخرى حتى يتكون فى الہایة 
الشكل والرسم المطلوب . 

وبعد فلقد تناول الدكتور آبو الحمد حمود محمد فرغلى جیع فروع 
الفن الإسلامى السالف ذكرها فى شرح واف وباسلوب فنى دقيق 
يستحق عليه El‏ والتقدير. هذا فضلا عن أن إفراده لولف عن 
الفنون الزخرفية فى العصر الصفوى عمل لم يسبق إليه فى العربية . 

سعاد ماهر 


مقدمه 


نالت الفنون الزخرفية الاسلامية على أختلاف آنواعها رعاية وعناية 
ملوك الأسرة الصفوية فی ایران . ولقد CLE‏ هذه العناية فى تشیید 
العمائر مثل القصور والساجد والأضرحة ول يقتصر الأمر على ذلك بل 
وصلت عنايتهم إلى تخطيط وتشييد القناطر والجسور. وكانت جدران 
القصور فى عهدهم تكسى بتربيعات القاشانى المحلاة بأجزاء من 
موضوعات زخرفية GS‏ فى مجموعها لوحات مصورة وثيقة الصلة مما 
كان ينتجه أعلام المصورين الشهورین فى العصر الصفوى. هذا إلى 
جانب الأثاث الفاخر فى قاعات القصور وبعض هذه القاعات كان 
بحتوی على طاقات فى جدرانها لوضع الأوانى الخزفية الجميلة وكانت 
الأسقف والجدران يزيّن بعضها اما بالتطعم أو النقوش على 
اللاكيه .)١(‏ کیا كانت العمائر الدينية من مساجد ومدارس وأضرحة 
أنشأها الصفويون تحلى بالفسيفساء الخرفية ذات الألوان الجميلة ورسوم 
الزهور والفروع والأوراق النباتية البديعة ما عمل على ازدهار صناعة 
الفسيفساء والبلاطات الخرفية فى عصرهم . 
| ولقد آدی ذلك إلى زيادة عدد المراكز الفنية فى إيران وكانت 
مدينة تبريز عاصمة الصفويين الأولى يعمل فہا اعلام الخطاطين 


(۱ . زكى محمد حسن : القتون: الايرانية فی العصر الإسلامى . ص ۳۹ . 


والمذهبين والصورین وانجلدین وکان لكل ¿Ya‏ الفنانين شديد PU‏ 
فى ميادين فنية أخرى فامتد نفوذهم إلى تصمم الفسیفساء الخرفية التى 
كانت تزين جدران العمائر والقباب('). ویعتبر العصر الصفوى من 
عصور الازدهار الحضارى والفنى فى إيران» ومن ثم ظهرت حركة فنية 
كبيرة فى عاصمتهم تبریز - الأولى AS‏ سبق ذكره ومالبشت أن 
انتقلت إلى مدينة قزوين العاصمة الثانية للصفويين ولكن تتفق كل 
الآراء تقريبا على اعتبار أن فترة الازدهار الحقيقى للفنون والعمارة فى 
عصر الصفويين كانت فى مدینة اصفهان بعد أن صارت العاصمة ومقر 
الحكم الرسمى فى عهد الشاه عباس الأكبر وأصبحت من أشهر مدن 
الشرق الإسلامى حضارة حتى قيل Yo‏ عبارة «اصفهان نصفی 
جهان» أى أن اصفهان نصف العام (") . 

من هنا كانت اهمية دراسة الفنون الزخرفیة الا- لامية فى عصر 
الصفويين بإیران الذى عتد زهاء قرنين ونصف القرن من الزمان 
( ۱۱۱۹۲-۹۰۷ هه ۱۵۰۱/۰ ۵۱۷۵۹۱.)._باعتبارها من الدراسات 
الهامة والتميزة فى محال الآثار والفنون الاسلامية ذلك أن المكتبة 
العربية ماتزال تفتقر إلى مثل هذه الدراسات التخصصة والتی تعنی 
بفنون عصر قائم بذاته من العصور اهامة فی التاریخ الاسلامی بایران ؛ 
ول تنفرد دراسة مستقلة بهذا الوضوع Uy‏ ورد کشذرات فی US‏ 
موضوعات عامة وان کان فى هذا القام لايمكن انکار بعض الراجع 
العلمية القيمّة التى صدرت سواء كانت بلغات أجنبية أو باللغة العربية 
وأفادت مہا هذه الدراسة نذکر منها على سبیل الثال « الفنون الايرانية 


(۲) د. سعاد ماهر : العمارة الاسلامية على مر العصور - الجزء الأول 1۸4 . 


Savory A., Iran Under the Safavids. PP. 102-103. (r) 
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فی العصر الاسلامی » (*) للدكتور زکی محمد حسن والذى حذا فيه 
Ls‏ حذو y» del‏ 5 ی » (Pope ALU‏ فى مولفه الضخم عن 
الفن الإيرانى فى خسة جلدات كبيرة للجم (*) تحت عنوان : 
A Survey Of Persian Art. 5 volumes, ((‏ « ولكن الد کتور J‏ گی 
حسن تناول الآثار والفنون الإسلامية فی إبران بإيجاز موضحاً أهم 
طرزها lei,‏ نفس الأمر فعله فی كتابه 
بعنوان «فنون الاسلام » C)‏ وإن كان أكثر إیجازاً عن مولفه السابق ء ثم 
كان مولفه العظم بعنوان «أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير 
الاسلامية » (") ley‏ هاما للدراسة القارنة للفنون الإسلامية على 
إختلاف أنواعها وأماكن حفظها فى المكتبات والتاحف العالمية 
وهناك العديد من المؤلفات العلمية لأساتذة أجلاء استفادت مہا 
هذه الدراسة لایتسع القام لعرضها جميعها وبخاصة تلك التى تناولت 
الفنون الاسلامية بوجه عام (*) أو التی تناولت الفنون الاسلامية فی 
إيران عبر عصورها ال ختلفة . وأحص SUL‏ فی هذا القام مولفات 
أستاذى الرحوم الدکتور محمد عبد العزیز مرزوق عن الفنون الزحرفية 
الإسلامية () . 
)1( صدر عن دار الکتب الصرية بالقاهرة فى عام ۰۱۹4۰ 
(a)‏ صدر فی أکسفور « COxtord‏ فى عام ۰۸۱۹۳۸ 
(y‏ صدر فی القاهرة عام PALA‏ . 
(۷) صدر فی بغداد عام م . . ۳ 
(A)‏ صدر للدكتورة سعاد ماهر مؤلف عن الفنون الإسلامية بعنوان : « کتاب الفنون الإسلامية » 
عن Cal‏ العامة للكتاب بالقاهرة عام ۱۹۸۷م . 
(۹) أذكر منها على سبيل الثال «الفن الاسلامی e‏ وخصائصه » صدر فی بغداد. عام 
6م . و « الفتوث الزخرفیة الإسلامية فی المغرب والأندلس » صدر فی بيروت عن دار 
الثقافة . و « الفتون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطمیین » صذرقی عام ¿MVE‏ و 
« القنون الزخرفية الإسلامية فی العصر العثمانى » صدر فی القاهرة عام ۱۹۸۷م . 
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ونضم :هذه الدراسة عن Opal‏ اوس الإسلامية فی عصر 
الصفويين بإيران مقدمة وقسمين: القسم الأول : يحتوى على نبذة 
تاريخية وحضارية عن العصر الصفوى فى فصلين. الفصل الأول . 
ويختص بالنبذة التاريخية التى تعالج فى دراسة موجزة تأسيس الدولة 
الصفوية على يد الشاه إسماعيل الصفوى ثم المرحلة التى وصلت فيها 
الدولة الصفوية أوج قوتپا وازدهارها فى عهد الشاه عباس ISM‏ 
وأستمرت حتى نہایة عهد حفيده الشاه عباس الثانى . ثم مرحلة الضعف 
والانهیار للدولة الصفوية . ويتناول الفصل الثانى دراسة موجزة 
للمنشات العمارية حيث بلغت العمارة الإيرانية عصرها الذهبى فى 
العصر الصفوى. وخلّف لنا هذا العصر عمائر متنوعة من دينية 
كالمساجد والمدارس والأضرحة ومدنية كالقصور والحدائق والخانات 
والقناطر. 


Ul‏ القسم الثانى: من هذه الدراسة فيختص بدراسة الفنون الزخرفية 
فى العصر الصفوى دراسة تحليلية ووصفية مقارنة . ويقع هذا القسم فى 
ہہ فصول سا على النحو التالی : الفصل الأول : وتم بدراسة 
الأوانى الحزفیة وأنواعها وزخارفها وخصائصها الفنية المميزة ولقد تنوعت 
هذه الأوانى الخرفية من حيث الأوانى الصنوعة من الخزف ذى البريق 
العدنی والأوانى من الخزف النسوب إلى كوباجى والأوانى ا حزفیة 
الإيرانية الصنوعة تقلیداً للخزف الصينى من البورسلين والسيلادون . تم 
يليه الفصل الثانى: ويقتصر على دراسة البلاطات الخرفية والفسيفساء 
الزفية نشأتها وتطورها ثم ازدهارها فى العصر الصفوی . ويتناول 
ail‏ الثالث : بالدراسة ہت والوصفية القارنة النسيج الإسلامى 

فی العصر الصفوی من حيث آنواعه وطريقة صناعته وزخارفه وأهم 
الأمثلة الباقية . abs‏ الفصل الرابع : Gil‏ يختص بدراسة السحاد 


he‏ تلوينه ثم مشکلة تقسم وتأريخ 
السجاد الإسلامى فى العصر الصفوی . وينفرد الفصل الخامس : بدراسة 
التحف العدنية التنوعة وطرق زخرفتها وأهم المنتوجات Gl‏ من 
المعادن الصفوية سواء كانت من الأوانى أو الأسلحة. ويليه الفصل 
السادس: الذى يعالج بالدراسة التحف المصنوعة من الخشب والعاج 
وطرق زخرفتها وأهم الامثلة الباقية مہا وتنسب إلى العصر الصفوى .. 
وأما الفصل السابع والأخير: فيقتصر على دراسة الزجاج فى العصر 
الصفوى وطرق وأساليب زخرفته وأهم المنتوجات الفنية الزجاجية من 
هذا العصر. 

وبلى القسم الثانى: خاتمة ثم قائمة الأشكال واللوحات التی 
يحتوى علا كتالوج هذه الدراسة . ثم قائمة المراجع العربية والأجنبية 
التى اعتمدت علا الدراسة مرتبة Los‏ هجائياً . ونظراً لأن فن 
التصوير الإسرمى فى العصر الصفوى بلغ مداه من التطور والازدهار 
آثرت أن يكون له دراسات مستقلة إن شاء الله. 

ولقد قصدت فى هذه الدراسة عرض صفحة مشرقة من صفحات 
الفن الإسلامى وبخاصة فى العصر الصفوى بإيران. آملاً العون 
والتوفيق من الله فى انہاء الجزء الثانى من هذه الدراسة والتى ستتناول 
دراسة تحليلية مستقلة للتأثيرات والمؤثرات الفنية المتبادلة خلال العصر 
الصفوى وما یعاصرہ فى البقاع الإسلامية . 

ولايسعنى فى هذا المقام سوى تقديم آيات الشكر والعرفان لكل 
من قدم لی النصح والإرشاد من الساده الأساتذة الأجلاء والزملاء 
الأعزاء بقسم الآثار الإسلامية بكلية الآثار ‏ جامعة القاهرة . وكذلك 
أخص بالشكر والتقدير السادة أمناء مكتبة ومتحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة وأمناء مكتبة ومتحف قسم الآثار الإسلامية بكلية الاثار. 


۱۹ 


وبعد فان كنت قد وفقت فهو من فضل الله وتوفیقهء وال فحسبی 
أن أكون قد أجتهدت فی سبيل توجيه النظر إلى أهمية هذا الموضوع فی 
le‏ الآثار والفنون الإسلامية . 
الجيزة فى 8١/١1١/194848م.‏ 
المؤلف 
yl‏ الحمد حمود فرغلی 





(fi =‏ 
القسم الأول : Y‏ 
نبذة تاربخية وحضارية ٠‏ 


عن العصر الصفوى 


يتناول القسم الأول من البحث فی دراسة موجزة نبذة تاريخية 
وحضارية عن العصر الصفوى بایران حيث يقوم البحث على دراسة 
الفنون الزخرفية الإسلامية فى هذا العصر. وذلك لإلقاء الضوء على 
تأسيس الدولة الصفوية على يد الشاه اسماعيل الصفوى والذى اتخذ 
من مدينة تبریز بقلم آذربیجان عاصمة للدولة الصفوية ثم بعد ذلك نقل 
ابنه الشاه طهماسب عاصمة الدولة الصفوية إلى مدينة قزوین فأصبحت 
مرکزاً Lis‏ وفنياً Ub La‏ كانت تبريز على اعتبار Al‏ كانت من 
عواصم الدولة الصفوية ثم اتخذ الشاه عباس الأکبر من مدينة أصفهان 
فى وسط إيران عاصمة للدولة الصفوية ولتشهد مرحلة أوج وازدهار وقوة 
الدولة الصفوية على يد الشاه عباس الاکر وحتى عهد حفيده الشاه 
عباس الثانى . ثم كانت مرحلة الضعف والانیار للدولة الصفوية . 

وکان لكل هذه المراحل أثرها القوى على حالة الفنون والعمارة 
الإسلامية فى العصر الصفوى بإيران ففى مرحلة القوة والازدھار انتعشت 
الفنون وتطورت ونهضت حركة معمارية نشيطة تركت لنا الكثير من 
الآثار المعمارية سواء كانت دينية أو مدنية من مساجد ومدارس 
وأضرحة أو من قصور وحدائق وخانات وأسواق وقناطر وغيرها . 

ويحتوى هذا القسم على فصلين ها : 

الفصل الأول : نبذة تاريخية . 

الفصل الثانى: العمارة فى العصر الصفوى . 


۲۳ 





نبذة تاريخية : 


#اتأسيس الدولة الصفوية . 
٭الدولة الصفوية فى أوج ازدهارها . 
db um‏ الضعف hey Dy‏ 


قائمة بأسماء ملوك الصفوین وفترات حكهم كما بلی() : 
١‏ اسماعيل الأول ( ۵۹۳۰-۹۰۷ ./ ۵۱۵۲-۱۰۱ ۰) : 
اتخذ من مدينة تریز العاصمة . 
Y‏ - طهماسب الأول ( ۹۳۰ ٣۹۸ھ‏ ./ 0۱۵۷۹-۱6۲ ۰) : 
اتخذ من مدینة قزوین العاصمة . 
۳ اسماعيل الثانی A)‏ ۹۸۵۰ھ ۱١۹۷٦۲.‏ ۱۹۷۸م ¿Co‏ 
٤‏ سلطان محمد شاه « محمد خداننده» 
(۵۹۹۱-۹۸۵./ ۱۹۸۸۲-۱۵۹۷۸ .(. 


ه شاه عباس الأول » CSM‏ 
(٦۹۹۔۔‏ ۱۰۳۸ھ Cop VW VOM).‏ 


اتخذ من مدینة اصفهان العاصمة . 
5 صفى الأول «play‏ | 
( ۵۱۰۵۲-۱۰۱۳۸ ۰/ ۱۹۲۰-۱۲۲۹ ۰) ۰ 
۷ شاہ عباس الثانى ( ۰-۱۰۵۲ ۱۰۷۷ھ 2۱۱۱۱-۱۹6۲۰ ۰) ۰ 
۸ صفى الثانی «سلیمان الأول » 
( ۵۱۱۰۱۵۲-۱۰۷۷ ۰/ 6۱۱۹6-۱۱۲ .). 
سلطان حسین الأول ( ۵۱۱۳۵-۱۱۰6۵ ۸۱۷۲۲-۱۹۹6۰ ۰) . 


۰ طھماسب الثانى ( ۵۱۱۵-۱۱۳۵ . / ۱۷۳۲-۱۷۲۲ ۰) ۰ 
۱ عباس الثالث ( ۵۱۱۱۳-۱۱6 . / ۸۱۷٩-۱۷۳۲‏ ۰) ۰ 


۲ -سلیمان الثانی ( ۱۷4۹۲۰۵۱۱٩۳‏ ۰) . 
ir‏ اسماعیل الثالث ( ۵۱۱۹-۱۱۱۳ ۰/ ۸۱۷۵۲-۱۷۵۹۰ ۰) ۰ 
لم یکونوا WS‏ 
فعليين ولکن كانوا 
LO!‏ فقط . 


Lane- Poole S., the Mohammadan Dynasties. P. 259.; Roemer H.R., the Safavid (in Chapter Five of 
the Cambridge History Of Iran. vol. 6.), P. 350. Table V1. 


۳۷ 





ترجع أسرة الصفويين إلى موسى الكاظم الامام السابع O‏ 
ومرور الزمن استقرت الأسرة فى أردبيل التى تقع شمال غرب إيران: 
پالقرب من بحر قزوين وكان أحد أفرادها يسمى الشيخ صفى الدیسن 
الذى أطلق اسمه على الاسرة التى حکت ايران فیا بعد 
« الصفويون » (") . إذا أن حفيده «حيدر» تزوج بإحدى بنات 
سلطان « أوزون حسن » سلطان التركمان أصحاب الشاه البيضاء 
«الآق قویونلو» فأنجبت منه ثلاثة أولاد هم : سلطان على و ابراهيم 
میرزا و اسماعیل .وكان أن قتل حيدر وسجن أبنائه فى اصطخر. ولقد 
ورد أن سلطان على قتل ثم مات ابراه ميرزا بعد فترة قصيرة فى 
جیلان (*). وهكذا ۸ د يتبق سوى اسماعيل من أسرته وهو شاه 
إسماعيل الصفوی مؤسس cae‏ الصفوية بایران . واصبح الذهب 
الشيعى مذهباً Ol,‏ 

cies‏ انتصار ا الصفوى فى صيف سنة (۹۰۱۷ھ/ 

۱ء .( على sal‏ الشاه البيضاء (الاق فویونلو) الترکمانیة ودخوله 
سے سیر و کے کس و 
E. 7‏ ۷ عیب سد سی اس 
Sykes 5۳0 op. cit., P. 159. (1)‏ 


)0( . د. بديع جعة arly‏ ا حولی : تاریخ الصفويين وخضارتہم الجزء الأول ص١٠‏ . 


۳۱ 


« الشاه » وهكذا یصبح شاه إسماعيل الصفوى مؤسس الدولة الصفوية 
فى ایران والتى استمرت فى الحكم حتى سنة (48١١ه/‏ 
٦ء‏ 

وکما سبق ذكره بعاليه تنسب هذه الدولة فى الأصل إلى الشيخ 
صفى الدين اسحق )109 ٣٣۷۳ھ.‏ / ۰۵۱۳۳6۲-۱۲۵۲ (O)‏ 
الذى كان فی أردبيل بأقلم آذربیجان وریا استطاع شيخ صفى الدين 
الاردبيلى فى حوالى سنة (١٠٭۷ھ./۱۳۰۰م.)‏ أن يصرح بتكوين 
تنظيمه الصفوى للدعوة الشيعية الاثنى عشرية (A)‏ وأصبح له العديد من 
التابعين والمريدين وطبقت شهرته الافاق عن طريق ارسال خليفته إلى 
المناطق ال ختلفة فوصلت أخبار دعوته من نهر جيحون حتى الخليج 
الفارسی ومن القوقاز حتی مصر )( وانتشرت دعوته فى أذربيجان 
وشرق الاناضول وحتى سوریا (١١)ويعتبر‏ اسماعيل الصفوى حفيد شيخ 
صفى الدين من الجيل السادس )١١(‏ وكان أبوه شيخ حيدر هو الذى 
کون جيشا مدربا تدريبا عسكريا من المريدين وبخاصة من الترکمان 
وميزهمٍ بارتداء قلنسوه حراء ذات ائنتی عشرة ذوّابه. رمزا للامه الا ثنى 
عشر وأطلق علهم المصطلح Sa‏ القزلباش » - أى ذوى الرؤوس 
الحمراء (۱۲) ولقد وجدت هذه الدعوة الجديدة الناخ PAM‏ بين Ya‏ 
التركمان الذين انخرطوا فا بحماس شديد حتى أنه عندما تقدم 
اسماعيل الصفوى نحو أرد بيل التى تعتبر مركز التنظيم الصفوى قابله 





(6) Roemer (H.R.), The Satavid Period. Chapter 5. 
Cambridge History of tran. Volume 6. P. 189. 

(7) Bram (H.), Iran under the Safavids and in the 18th. (v) 
Century. (The Muslim Worid A Historical Survey part 111). Leiden, 1969. P. 182. 

(8) ibid. P. 182. 5 ; 7 (0 


(9) Roemer (H.R.), Op. Cit., PP. 190, 192. ۱ 
(10) Fragner (B.), Op. Cit,. P. 81. 0) 
(11) Haig (T.W.), Satawiden. Enzyklopsidie Des Islam. Bd. IV. P. 58. ۱۱) 
(12) Ibid ۳۰ 58.; Fragner (B.), Op. CIL, P. ۰ (vy) 


۳۲ 


هؤلاء التركمان بالفرح والسرور ودخلوا فى «جيشه حتی بلغ تعداده 
حوالی سبعة آلاف رجل )0( وما لاشك فيه أنها كانت ثمار الدعاية: 
الشيعية المركزة بين هؤلاء التركمان التى من بن أهدافها العمل على 
اضعاف قوة المملكتين التركمانيتين الشاه السوداء « القره «y‏ 
والشاه البیضاء الآق قويونلو» واللتين = علامات موثرة فى تطور 
مستقبل ODO!‏ 

وھکذا قرر إسماعيل الصفوى فی سنة (٥۹۰ھ./۹٤٣۱م۰.)‏ وهو 
ابن الثانيه عشرة من عمره اعلان الحرب المقدسة حيث أن الظروف 
السياسية ال حیطة باتت فى صالحه فالضعف كان قد Js‏ إلى كيان 
مملكة الشاه البيضاء (الآق قويونلو) بعد il‏ سلطان يعقوب 
(۸۹۲ھ./۹۰٣۱م.)‏ نتيجه الصراعات على العرش بين أمراء البيت 
الحاكم أنفسهم . وبالنسبة للتيموريين كان مقتل سلطان أبى سعيد فى 

سنة (۸۷۳ھ../ ۹۹٤٠م‏ .)(*') بداية النهاية للعصر التیموری .. هذا 
إلى جانب أن الاتراك العثمانین فى الغرب والشيبانيين الاوزبك فى 
الشرق کانوا منصرفين عا يدور فى إيران بشئونهم الداخلیه , كما أن 
أمراء المماليك فى القاهرة انشغلوا فى صراعاتهم على كرسى السلطنة 
حيث كان وقتذاك سلطان أبو النصر قايتباى CU‏ وصلت قوته إلى 
نهايتها فى سنة (۵۹۰۱./ 415١م)‏ ينتظرون من يخلفه کسلطان 
جديد على سرير السلطنة (''). 

ومن ثم زحف اسماعیل الصفوى بجيشه فى جادی الاول سنه 
AN) |‏ ./ديسمير ۰ء( نحو شیروان وتقابل E‏ شیروان شاه فرخ 


Roemer (H.R.), Op. Cit, P. 211. 90 
Bram (H.), Op. Cit., P. 182.; Bosworth (C.E.), Op. Cit, P. 172. ne 
Savory (R.M.), Op. Cit., P. 52.; Roemer (H.R.), Op. Cit.. P. 210. 1:00) 
Roemer (H.R.), Op. Cit. P. 210. m 


" يسار الذى هزم فى هذه المعركة وانتهت بمقتله (۷۷)ء ومع مطلع عام 
(۹۰۷ھ../منتصف ۱۵۰۱) (۲) تقدم إسماعيل الصفوى بجیشه لمقابلة 
« الواند بن يوسف بن أوزون حسن » سلطان الشاه البيضاء GV)‏ 
قویونلو) فى «شرور» بسهل نر الآراس وانتہت العرکة بہزیة وفرار 
« الواند» من وجه اسماعيل الصفوى الذى فتح له هذا الانتصار 
الطريق إلى عاصمة الترکمان «تيريز» فاستولى علا وأعلن نفسه شاه 
OLA!‏ كما سبق ذکره- ليبدأ العصر الصفوى )0% ولقد اتخذ .من 
«تبريز» عاصمة SU‏ وأعلن الشيعة الاثنى عشرية مذهبا رسمیا" 
لدولته (۲۰) . 

واستطاع بعد ذلك أن یستولی على غرب ایران فى سنة 
Are)‏ ./۰6۱۵۰۹) (۲۱) کا زحف شرفا عبر إيران يقود ale‏ ضد 
الشیبانین الأوزبك الذین تمرکزوا فی شرقی ایران وبخاصة بلاد 
ماوراء الہر ثم استولوا على هراة من التيموريين ء وتقابل فی معركة 
«مرو» فى شتاء سنة AAN)‏ ./ ۱5۱۰۱ .( مع الشیبانیین وانتہت 
الع رکة بهزيمهم ومقتل سلطانهم محمد شیبانی خان واستولی. اسماعیل 
شاه الصفوی على هراة وعن أحد امراژه حاکبا علها (۲۲). وأصبحت 
A‏ تمتد امن نهر جیحون حتی ا حلیج الفارسی ومن 
آفغانستان حتی نهر الفرات ("") ومن ناحیه أخرى كانت هذه الدولة 


Braun (H.), Op. CH., P. 183. 


۱۷ 
Lane-Poole (S.), Op. CIL, P. 255: Roemer (H.A.), Op. Cit., PP. 211-212. 2 3 
Savory (R.), iran Under The Satavids Cambridge Uni. Press, Ist Publ, 1980. P.35. . ۱۹) 
Bosworthworth (C.E.), Op. Cit., P. 173.; Brawn (H.), Op. ت٤.‎ P. 184. ١ (۲ 3 
Fragner (B.), Op. Cit., P. 82. کہ‎ 1 (v1) 
Roemer {H.R.), Op. Cit, P. 217. 1 (vv) 
صعا‎ Poole (S.), Op. CH., P. 256. 1 (rr) 


تقوم على عنصرين هامين هما الاتراك والایرانین (؟') وکلاهما le‏ 
عن الآخر ليس فقط فى اللغة والتقاليد وانغا فى الأصل والثقافة وكان 
العنصر التركى يتكون فى الغالب من رجال القبائل التركمانية 
ومعظمهم من ا حاربین « القزلباشیة » بيا كان الایرانیون عبارة عن 
مجموعة الفلاحين والبدو القدامى ومنهم طبقات الفنانين أرباب 
القلم (*") . وما لاشك فيه أن الاتراك کانوا يمثلون فیا بعد أعضاء فى 
امجتمع الارستقراطى الإيرانى و کانوا فخورین مما لعبوه من دور فى تنظم 
وتأسيس الحكم فى هذه الامبراطورية (O)‏ 

dy‏ تكن لتستمر دواعى الامن والاستقرار هذه الامبراطورية الصفوية 
شيعيه المذهب اذ كان على القوة الحربية لشاه اسماعيل الصفوى 
وخلفاؤه من بعده أن تواجه جیرانہم فى ا حدود الغربية الصفویةء الا 
وهم العثمانيون السنهء و بالفعل ونتيجه انتشار الدعوة الشيعيه في آسيا 
الصغرى التى يسيطر علها العثمانیون وبناء على أوامر السلطان 
العثمانى سلم الأول تم احصاء عدد الشيعه بحوالى سبعين ألفا فامر 
بسجن وقتل أربعين ألفاً منهم(") ثم بعد ذلك قاد السلطان 
العثمانى سلم الأول جيشا تعداده مايقرب من مائة الف من الجنود 
والفرسان والترجلین مسلحين بالاسلحة النارية من مدافع وبنادق 
وزحف نحو إیران فی سنة (۹۲۰ھ٠/٣٣٥۱م)(۳)‏ وكانت العرکة 
(4؟) أصبح من التعارف عليه فى العصر الحديث اطلاق كلمة « ایران » على هذا القطر فى حين 


» يطلق علهم «الايرانيون» فى حين استخدمت كلمة «فارسى » على اللغة فقط‎ ent أن‎ 
Braun (H.) Op. Ch, P. 181. : انظر‎ 
Roemer (H.R.), Op. Cit, P. 227. ١ (ro) 


ibid, P. 228. (ru 
Lane- Poole (5.), Op. Cit, P. 256., Sykes (S.P.), Op. Cit. P.162.; Bosworth (C.E.), Op. Cit, P. 173. _ (vv) 


Op. CR, P.42 (YA)‏ ,زم Savory‏ فى حين یری «لين بول » بأن عدد ال میش العثمانى کان 
حوالى أر Gwe‏ الفا مترجلين وثمانون الفا من الفرسان انظر : .256 Lane- Poole (S.), Op. CR, P.‏ 


vo 


عند سهل جالدیران فی اذربیجان شمال شرق بحيرة وان فى الیو . 
الثانى من شهر رجب سنة (۹۲۰ھ./ ۲۳ اغسطس سنة (vere‏ )*( 
ضد جیش شاه مر الصفوى وعدده حوالى أربعون الفا من 
القزلباشية وانتہت هذه العركة بپزعة الشاه اسماعیل الصفوی الذى فقد 
آهم قوادہ فہا کیا وقع کثیرون فى الاسر حتی الحرم الملكى ومنهم 
بعض زوجات شاه اسماعیل الصفوی نفسه وقعوا فی الاسر( '") وعلاوه 
على ذلك دخل السلطان ple‏ الأول مدينة «تبريز» عاصمة الصفویین 
معلنا انتصاره على الصفوین فى قلب عاصمتہم Shay O)‏ من یعتقد 
pall ob‏ من النطقی كان فى صالح الاتراك العثمانیین لامتلا کهم 
الأسلحة النارية من مدافع وبنادق فى حين كان الإيرانيون 
لايستخدمونها مفضلين الأسلحة التقليدية ا حقیفة مثل السيف والقوس 
والسهم واستمروا لفترة طويلة يتجنبون استخدام هذه الأسلحة النارية 
ثلهم مثل سلاطين الماليك فى مصر CO)‏ 
والغالب على الظن أن موقعه جالدیران كان لما من الا ثار المخطيرة 

والتعددة ومن بينها تلك التى ظهرت بصماتها على شاه اسماعيل 
¿(Me‏ وكذلك على جيشه من القزلباشية المحاربين من 


Braun (H.), Op. Cit., P. 186: Roemer (H.R.), Op. Cit, PP. 224-25. (v4) 
Ibid. P. 224. (ro) 
Lane- Poole (S.), Op. Cit., P. 256.; Braun (H.), Op. Cit, P. 186. (rv) 


Lane- Poole (S.), Op. Cit., P. 256; Roemer (H.R.), Op. Cit, P. 225.‏ 
(۳۲) كتب «سافوری savory‏ » بالتفصيل عن تحليل موقعة جالديران وأسباب هزعة شاه اسماعيل 
الصفوى وناقش الاراء الواردة فى هذا الشأن . أنظر: .41-48 Savory R., Op. Cit, PP.‏ 
(rr)‏ فلقد مات وهو فى السابعة والثلاثين من عمره وكان قد اعتلى عرش الدوله الصفوية وعو فى 
سن الرابعة عشرة أى لم يحكم سوى ثلاث وعشرون سنه . ثم دفن فى مقابر الاسرة بأردبيل . 

Savory (R.), Op. Cit, P. 48. : Ll 


۳۹ 


التركمان CO)‏ هذا إلى جانب تحويل عاصمة الصفويين من تریز 
GS‏ فزوين فی عهد شاه طهماسب ابن وخليفة شاه اسماعیل 
الصفوى (*۳). | 

Ul,‏ عن شاه اسماعيل الصفوی ا حاکم فانه عندما اعتلی عرش 
الدولة الصفوية فى سنة AV)‏ / ١١١٠م‏ .) وعمره وقتذاك آربع 
عشرة سنة قفزت إلى السطح عدة مشاکل كان يجب عليه مواجهتها 
وحلها : U‏ مشكلة الصوفین وتنظیمهم الصوفی وکان على شاه 
اسماعیل أن تل الوظيفة الرئيسية فى هذا التنظم وهو الرشد «مرشد 
کامل » هذا إلى جانب أنه سلطان الدولة ¿Us (Misal‏ هذه 
الشاکل وهی كيف یتعامل مع رجاله من القزلباشية وهم « اصحاب 
السیف » من القبائل التركمانية والذین ساعدوه فى تأسیس هذه 
الدولة الجديدة . وعلى الجانب a‏ كيف یتعامل مع الایرانیین وهم 
« أاصحاب القلم » لتصريف نظم > شئون الدولة (TY)‏ ولقد استطاع شاه 
اسماعيل الصفوى ایجاد الحلول قصيرة الاجل استمرت فى عهده وبمجرد 
موته تفاقت وأثارت القلاقل حتى عهد شاه عباس الأول (۳) . وجلف 
إسماعيل الصفوی على العرش ابنه شاه طهماسب الأول -٩۳۰(‏ 
MN Da ۱٥٢١ ۹‏ الذى اعتلى العرش وهو فى سن 
العاشرة وحكم أطول مدة فی العهد الصفوى حوالى اثنين وخسین عاما 
ویری البعض أن السبب فى هذا ليس ad‏ للاستقرار والسلام Lily‏ 


Roemer (H.R.), Op. Cit., P. 225. ۱ (ri) 


Bram (H.), Op. Cit, P. 190. (ro) 

Roemer (H.R.), Op. Cit., P. 225. . (ru 

Savory (R.), Op. Cit., PP. 48-49. MS ES (rv) 

Ibid. P. 49. 1 (e A) 

Lane- Poole (S.), Op. Cit., P. 259., Bosworth (C.E.), Op. Cit., P.172; Roemer (H.R.), Op. Cit, P.350 Ava) 
Table, ۷۱ 
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لفشله فى اتخاذ ردود فعل إيجابية وحاسمه فى الأحداث الداخلية 
والخارجية التى هزت كيان الدولة c(h)‏ فلقد زادت فی عهده قوة 
الترکمان من القزلباشيه وکثرت ثوراتهم ما أضعف مركز ol‏ 
ope‏ (۱*). 

وان كان شاه طهماسب أول من اجتاح القوقاز واستولى علا فانه 
بضمه مجموعة من نساء القوقاز الجميلات إلى الحرم اللکی زادت حدة 
الصراعات الدمويه على العرش فهؤلاء النسوة رغين فيا بعد الاحتفاظ 
بالعرش لابنائهن حتى لو وصل الامر إلى القتل فى سبيل ذلك . وعلى 
الجانب الآخر ریما قصد شاه طهماسب من الاستيلاء على القوقاز 
تحسين الوضع الاقتصادی ببعض الغنائم والاموال التى حصل عليها هذا 
إلى جانب محاولة الحد من قوة القزلباشية عن طريق احضار مجموعات 
من غلمان القوقاز ليصبحوا فيا بعد حرسا للسلطان (5؛). وكان من 
نتيجة هجوم الاتراك العثمانين المتكرر على اقلم آذربیجان أن قرر شاه 
طهماسب بتحويل عاصمة الصفويين من مدينة تبریز فى آذربیجان إلى 
قزوين فى سنة .( 1۱٦۹ھ‏ ./ 2۱۵۵۵ CC.‏ | 

وما تجدر الاشارة اليه أن شاه طهماسب کان راعيا للفن والفنانن 
والادب والادباء فازدهر فى عهده فن التصوير وفنون الكتاب وغزر انتاج 
الخطوطات الزوقه بالصور هذا إلى جانب ازدهار الفنون الاخری» كما 
ينسب إليه بعض النتوجات التى كتا باللغة za‏ لغة الادب فى 


ES) عهده‎ 
(40) Braun (H.), Op. CR., ۶۰۱9۵: Savory (R.), Op. Cit, P.27. ۶۰ 
(41) Sykes (S.P.), Op. Cit, P. 164. (0 
(42) Savory (R.), Op. CIL, PP. 64-65. 1 (en) 
(43) Braun (4.), Op. CR. P. 190, Savory (A), Op. CM, ۵ (ir) 
(44) Braun {H.), Op. CH., 190. (££) 


۳۸ 


. ولقد: جاءت ale‏ عن طريق السم الذى دسه له «معصوم بك 
صفوى » الذى كان حارسا Glo‏ «لالا»- للابن الثالث Ay‏ 
طهماسب وهو «حيدر» من أم جاءت من جورجيا ضمن الحريم 
اللکی والتی شجعت معصوم بك الصفوى على دس السم لشاه 
طهماسب ومات فى الخامس من شهر صفر سنة (۰٤۹۸ھ./ ١4‏ مايو 
سنة ١۷١٠م IE‏ وبوفاته نشب الصراع بين التركمان «القزلباشية » 
رغبة مہم فى السيطرة ولزید من القوة مثلا حدث بعد وفاة شاه 
اسماعيل الصفوى وخلال فترة حكم شاه طهماسب . كا قفز إلى حلبة 
الصراع أبناء القوة الثالثة من اولئك القوقازيين والارمن والجورجيين » 
كل يسعى إلى أن يولى عرش السلطنة من يمت له بصلة وكان لشاه 
ظهماسب تسعة من الأبناء منهم :سبعة من أمهات قوقازيات أو 
جورجیات » فی حين أن er ol‏ كانت أمهها تركمانية (SY)‏ وها : 
محمد خدابنده واسماعيل الثانی واللذين بالفعل جلسا على كرسى 
العرش E‏ 

استطاع التركمان « القزلباشية » أن يخرجوا الأمير اسماعيل بن شاه 
طهماسب من السجن ليضعوه على كرسى العرش فى قزوين عاصمة 
الصفويين AA)‏ ۹۸۵ھ/ ١۷٥۱۰۷۸-۱م)(“)‏ والذى ماإن 
استقر فى السلطنة حتى أعلن عن هدفه بوضوح وهو الاستقرار فى 


Savory (R.), Op. Cit., P. 68: Roemer (H.R.), Op. Cit. P. 258. _ (£0)‏ 
(EI)‏ ائعروف أن شيخ جنيد وكذلك ابنه شيخ حيدر والد شاه اسماعيل الصفوى قد تزوجا من ` 
نساء تركمانية وحتى شاه طهماسب أمه تركمانية ایضا من هنا كان Wyle‏ انقزلباشية 
٠‏ ” التركمان تولى العرش لاحد ابناء شاه طهماسب من ام تركمانية : انظر: 
Savory (R.), Op. CR, P. 67.‏ 
Braun (H.), Op. CR, P. 190; Savory (R.), Op. Cit., P.67.‏ 


Lane-Poole (S.), Op. Ct, P. 259.; Bosworth (C.E.), Op. Cit. P.172.; Roemer (H.R.), Op. Cit, (4) 
Table, Vi. 2d 
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السلطة .مهيا كلفه هذا الحدف من ثمن . وانطلاقا من تعطشه :للدم 
أصدر أوامره بالقتل لکل أمير ينازعه على العرش حتى وصل EA‏ 
خسه أخوه له وأربعة امراء صفويين آخرين )8( وانتهى الاهر بقتله عن 
ob‏ انم Gil‏ دسته له el‏ «بری خان خانوم ». ومات شاه 
اسماعیل SU‏ بعد عام واحد قضاه على العرش الصفوی فى الثالث 
عشر من رفضان سنه (۰٥۹۸ھ|/ Yo‏ نوقير سنة CYC prow‏ 

وبعد ذلك وصل أخوه محمد خدابندہ من شيراز إلى عاصمة 
الصفويين فى قزوین لیجلس على العرش الصفوى فى الثالث من دی 
الحجة سنة (هموه/هن فبراير سنة ()lprova‏ وليصبح اسمه 
سلطان محمد (ols‏ والذى فى عهده تعرضت المالك الصفوية 
للهجوم من الأوزبك فى الشرق ومن العثمانيين فى الغرب ففى سئة 
(۹۹۳ھ/ 2۱۵۸۵ ) استولى العثمانیون فى عهد السلطان مراد الثالث 
على مدینه pW‏ عاصمة الصفويين السابقة sal‏ لاتقل عن عشرين . 
¿Mis‏ کیا جاء دور الاوزبك تحت قيادة عبد اللہ خان فأستولی 
على خراسان فى سنة (٩۰٩۹ه/‏ ۸۷١۱م‏ ) واستمر فی زحفه حتى 
استطاع الاستيلاء على هدينة هراة سنة (۹۹۷ھ/ ۱۰۸۹م) ثم زحف 
Lal‏ نحو مشهد وسرخس (**) . هذا ومن الناحية الداخلية فلقد كان 
. سلطان محمد شاه يعيش فى خلفیة الصراعات التى تزلزل آرکان عرشه 


Savory (A). Op. Cit., P. 69.‏ )49( 
(o)‏ فى > يقول «براون OL «Braun‏ ¿ يقض سوى ثمانية اشهر فى ا حکم : انظر. 
Braun (H.), Op. Cit, P. 190.‏ و خالف فی ذلك «ساقور١ Savory  »‏ و ((رویر) Roemer‏ 


(Savory (R.), Op. Cit, P. 70: Roemer (H.R.). Op. Cit, P. 252-53. . ار‎ 
+ (51) Ibid. P. 253. (01) 
(52) Savory (R.), Op. CH., P. 70. (or) 
(53) Roemer (H.R.), Op. Cit, PP., 257-58. ۱ ١ (er) 
(54) Savory (A.), Op. Cit., P. 75. (04) 


والتى تمثلت فى اولة : تملك السيطرة والقبض على زمام القوة فی 
الدولة بين col‏ السلطان نفسه وهی «بری خان خانوم » والتى 
كسبت تأييد وولاء القزلباشية (*٭)ء وبين زوجة السلطان وهی «خير 
النساء بیجوم » وتعرف باسم «مهدی عليا» والتى تنتمى إلى أسرة 
من نبلاء مازندران وتعتمد على قوة الحرس SUI‏ )2%( وأنعكست هذه 
الصراعات الداخلية على مركز الشاه الصفوى نفسه الذى أصبح ضعيفا 
للغاية ما أدى إلى ثورة القزلباشية بعد عجز الشاه عن حل هذه 
المشاكل والحادها(””) إلى درجة باتت YS‏ قوة الدولة الصفوية مفتته 
٠‏ بين هذه الصراعات الداخلية فعجز الصفویون عن صد الاخطار النارحية 
على حدودهم التى تعرضت ها الاقالم الغربية فأستولى العثمانيون على 
آذربیجان وكذلك استولى الأوزيك على خراسان وهراة AS‏ سبق 
ذكره . 

وهكذا أصبحت الاحوال الداخلية والخارجية يسودها الاضطراب 
التام وفى حاجة ماسه إلى شخصية قوية تعيد الدولة الصفوية إلى 
WE GL‏ فى عهد الشاه اسماعيل الصفوى وتجسدت هذه الشخصية 
فى الامير عباس بن سلطان محمد شاه ( محمد خدابنده ) . 


(55) Roemer (H.R.), Op. Cit, PP. 253-54. (00) 
(56) Savory (R.), Op. CIL, PP. 71-73. (o) 
(57) Braun (H.), Op. Cit., P. 191.; Savory (R.), Op. Cit, PP. 73-74. (ev) 


t\ 





الدولة الصفوبة فی أوج 
ازدهارها 


حلس شاه عباس الاول الابن الثانى لسلطان محمد شاه. ليخلفه 
على كرسى العرش فى قزوين سنة (2۱5۸۸/۵۹۹۲) (**) وهو فى 
السابعة من عمره مما الكثير ين دس ee‏ 
من عمره ما جعل الكثرين ممن 

سابقيه لعبه يح ركونها LES‏ یریدون ولكنه خیب کل ظنو A‏ 
کان أعظم ےت رت الاعظم ففی 
عهده احتلت ol y!‏ مکانا مرموقا فی العام الإسلامى علی الستوی 
الحضارى والتقافی (۲) واستطاع بسیاسته تحقیق الاستقرار الداخلی 
OLY,‏ الخارجى .هن الناحية الداخلية وکا سبق ذکره حاء إلى 
السلطنة والدولة الصفوية Bye‏ داخلیا فبدأ باحد من قوة القزلباشية 
وأجبر هم على الولاء والطاعة له Y‏ بأعتباره رأ س التنظيم الصفوی الدینی 
فقط وافا باعتباره سلطان الدولة كا استطاع بأن یجمع رؤسائهم ليكونوا 
سندا له وعونا تحت اسم y‏ أصدقاء الشاه» OY)‏ 


و یکتف بهذه الخطوات من خطر القزلباشية وقوتهم Lily‏ 7 قوة 
جديدة منظمة من الغلمان الجلوبين من القوقاز وجورجيا بحيث أصبحوا 


Bosworth (C.E.), Op. Cit...P. 172.; Savory (R.), Op. Cit, P.76. (eA) 
Braun (H.), Op. Cit, P. 191. (os) 
Halg (T.W.), Op. Cit, P. 5۵: Fragner (B.), Op. Cit, P.82. (1) 
Braun (H.), Op. Cit., PP. 191, Roemer (H.R.), Op. Cit., PP. 263-64. . (vw) 
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القوة الثالثة فى الدولة الصفویة تحت أسم غلمان الخاصة الشريفة 
«غلمان خاصة شريفة « ورئیسهم بطلق عليه « قوللرآقاسی »۰ آی رئيس 
غلمان القصر (SUN‏ وبلغ عددهم حوالی عشرة الاف إلى خسة 
آلاف رجلا تدربوا على الفروسية والاسلحة العتاده ECHING‏ 
pal‏ شاه عباس بالجيش الايرانى فى عهده وأراد تسليحه بتلك الاسلحة 
الحدیثة ‏ وقتذاك۔ النارية من مدافع ثقيلة وبنادق والتى كانت من 
بين اسباب لانتصار العثمانيون عليهم ففی سنة (5١٠١ه/1558م)‏ 
وصل إلى بلاط الشاه الاخوان الانجلزیان روبرت شیرلی وانتونی 
شيرلى )4( وفى الحال شرعا فى تنظيم وتدريب الجيش الايرانى على 
الاسلحة النارية والذی بنهاية القرن (:١٠ه/5١م)‏ أصبح الجيش 
الايرانى ملك حوالى خسمائة مدفعاء وتعداد هذا الجيش أصبح قرابة 
الاربعين الفا بمافهم الحرس الملكى من الغلمان الخاصة ورجال السيف 
القزلباشية ويضم بين صفوفه حوالى ثلاثة عشر ألف جندى تدربوا على 
الدافع والبنادق (*") ولكى يغطى شاه عباس الأول مشكلة الانفاق 
على هذا العدد الکببر وجد ا حل فى اضافة عدد من أراضى مالك 
الدولة إلى الاراضی الملكية التی عتلکها الشاه والتی تعتير عثابة الصدر 
الرئیسی لدخله وأطلق We‏ آراضی ا خاصة وأصبح يشرف عليها 
موظفو البلاط. وکانوا غالبا من غلمان ا خاصة الشريفة ("") . 


Braun (H.), Op. Cit., P. 192.; Roemer (H.R.), Op. Cit., P.265. Gr) 
Savory (R.), Op. Cit., PP. 78-79- (۲ 


The Legacy of Persia. Edited by Arberry (A.J.) Oxford, 1953. ۶۰ 395. “Table of Dates”; Roemer (11) 
{H.R.), Op. Cit., P.265. 

Braun (H.), Op. Cit, P. 192.; Savory (R.), Op. Cit., PP.79, 100.; Roemer (H.R.), Op. CH., P.266. (1°) 

Savory (R.), Op. Cit., P. 80.; Fragner (B.), Op. Cit, P.82. (11) 
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. وما هو جدير بالذكر أن شاه عباس الأول حول عاصمة الصفويين 
من قزوين إلى مدينة اصفهان فى سنة (5١٠٠ه16948م)("')‏ 
واستدعى الا المعماريين والفنانيين وكذلك الحرفيين لتعميرها وتز پیا 
بأسلوب صفوى ze‏ وماتزال بقايا بعض النشآت العمارية التى تشير 
1 بحق إلى صدق العبارة التى أطلقت على أصفهان « أصفهان نصفی 
جهان » أى اصفهان نصف العا (*) وهكذا كانت فترة حکم شاه 
عباس مميزة من الناحية الحضارية والثقافية فلقد شجع. الفنون والآداب 
وزادت حرکة التشييد والعمران وكذلك الفئون وا حرف ا ختلفه وصلت 
إلى قة أزدهارها (la‏ كا زادت الصلة بينه وبين العالم 
الغربى فى نطاق العلاقات الخارجية ونشطت الصلات الد بلوماسية مع 
الدول الاوربية فى النواحى الثقافية والاقتصادية ¿MN‏ وعلى الجانب 
الاخر ففى بداية عهده فى السلطنة سنة (۹۹۸ھ/ ۹۰٥۱م)‏ أرسل 
حفيده حيدر إلى بلاط السلطان العثمانى مراد الثالث للتقاوض من 
أجل تأمين حدود الصفويين الغربية (")» ولكنه استطاع فى سنة 
(۸۱۰۱۱/ 2۱۹۰۳ ) أن يقود حلة يستعيد بها تریز(۷) وعن طريق 
الحل السلمی فی سنة (۸۱۰۲۰/ (parir‏ أن یستعید کل الاقالم 
الصفوية فى غرب ايران ايان عهد مؤسس الدولة الصفوية شاه 
اسماعيل الاول ¿(MY‏ هذا إلى جانب أنه استطاع أن يهزم الاوزيك 
ويستعيد خراسان وكذلك يستولى على قندهار من أيدى الامبراطور 
الغولی (Maal‏ وهكذا استعادت الامبراطورية الصفوية قوتها ' 
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وأصبحت. تمتد من شرقى القوقاز --وحتی الخليج الفارسی ("") فی 
ظل الشاه عباس الاول الذى كان یتصف إلى جانب قوة شخصيته 
ونشاطه كان کا وصفه روبرت شيرلى SR‏ وبا للحرية ومتساعا 
وعادلا» (۲۳) وفى اليوم الرابع والعشرين من شهر جادی الاولى سنه 
(۱۰۴۸ھ/من يناير ۲۹٦۱م)(۷۷)‏ بعد فترة حکم حوالى اثنین 
واربعين عاما توفى لیجلس حفيده الامير « سام » على عرش السلطنة 
باسم « شاه صفی الأول » (۱۰۳۸- ١٠٠۱ھ‏ / ۱1۲۹ ١٣٦۱م)(۳۸)‏ 
وهو يبلغ من العمر ثمانية عشر عاما و يكن فى قوة شخصية جده شاه 
عباس الأول ولافى حسن سياسته ما أدى إلى سوء أحوال الدولة 
الصفوية فى عهده (") وانما صرف الكثير من جهده وماله فى سفك 
الدماء وبخاصة امراء العائلة الملكية والشخصيات الرئيسية فی الدولة 
وتعقہم اما بالقتل أو بسمل العیون(). ولقد جاء تفصيل لهذه 
الأحداث الدامية فى عهده فى بعض مقالات بعنوان « آطباق ملوثة 
بالدماء » للمورخ الايرانى فلسفی .)4١(‏ ونتيجة لهذه الاضطرابات 
الداخلية عاد العثمانيون والأوزبك مستغلين هذه الظروف للهجوم على 
غرب وشرق الدولة الصفوية» ففى سنة (۵۱۰۳۹/ ٠7١م)‏ هجم 
الجيش العثمانى فى عهد السلطان مراد الرابع على بغداد وهدان 
وكانت الهزيمة للجيش الإيرانى ()ء ثم تكرر الحجوم العثمانی حتى 
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استولی العثمانيون فی منتصف شهر Go Olas‏ (48١٠١ه/‏ ۳۱ 
دیسمبر 1718م ) على بغداد لتستمر فی حوزتهم حتی ا حرب العالمية 
الأولى (۳) . 

کا زحف فى الشرق الازوبك حتی قندهار لتصبح فی سنة 
(VIAJA LA)‏ تحت سيطرة امبراطور اند المغولى شاه جهان (At)‏ 
وهكذا يكن القول بأنه فى عهد شاه صفى الاول انکشت الدولة 
الصفوية ونقصت من أطرافها الشرقية والغربية عما كانت عليه فى عهد 
سابقه وجده شاه اسماعيل الاول ء ولقد مات شاه صفى الاول عن 
عمر يناهز احدى وثلائون‌عاما فى الثانى عشر من شهر صفر سنة 
(۵۱۰۵۰۲/ ۱۲ من مایو ۳()۵۱۲4۲). ثم جاء ابنه الامير سلطان 
محمد ميرزا ليخلفه على عرش السلطنة باسم «شاه عباس الثانى » فى 
a‏ عشر من شهر صفر سنة (۱۰۵۲ه/۱۵ من مايو 
CO) Carrer‏ والذى استمر فى السلطنة حتی سنة (۵۱۰۷۷/ 
YC‏ والذى استطاع بفضل وزرائه أن یضع نظام 
الحكم المركزى لدولته وفرض نظاما حازما فی جع الضرائب هذا إلى 
جانب زيادة عدد الاقالم الايرانية التى أضيفت أراضيها إلى أراضى 
الشاه وأصبحت ضمن الخاصة الشريفة والتى يشرف علها موظفو البلاط 
من غلمان الخاصة الشريفة مما wal‏ إلى ازدياد قوة هذه الفئة () . 
ومن é‏ نشبت الصراعات على السلطة وازدياد النفوذ بين رؤساء هذه 
¿al‏ وبين روساء قبائل التركمان من القزلباشية فی بعض فترات عهد 
شاه عباس الثانی (۸۹) . 
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وينسب اليه أنه استطاع فى عهده تسین العلاقات الخارجية لتأمين 
حدوده الشرقية مع الا تراك العثمانيين كا أنه استعاد سيطرة الصفويين 
على قند هار من 3 امبراطور افند الفولی شاه جهان() وانتشر فى 
ربوع البلاد الامن والاستقرار وسادها روح التسامح وا حریة فعاش 
السیحیون فها على قدم الساواة مع السلمین (٭). 
واتسع نطاق CDW!‏ الايرانية مع الدول الاوربية وبخاصة 
البرتغال Lidl,‏ وحاءعت البعثات السياسية إلى اصفهان عاصمة 
الصفويين وتأسست المراكز التجاريه الاوربية على سواحل الخليج 
الفارسی CY)‏ 
ومن ثم نشطت حركة البناء والتشييد وبخاصة تلك النشات 
العمارية المدنية مثل القصور والحدائق والقيساريات والکباری وما تبقى 
من الآثار العمارية التى تنسب إلى عهد شاه عباس الثانى ويخاصة 
فی مدينة أصفهان وتمتاز بتکوینها ioe‏ ورسومها الجدارية حديقة 
قصر «جهل سوتون » والقنطرة التى تقع على نہر زانيد » (") ولقد 
كان Le‏ للفن والفنانن ففی بلاطه 2 الكثير من مشاهير المصورين 
۰ من أمثال معين مصور وأستاذه Ls,‏ عباسی کا Jul‏ الصور 
عمد زمان إلى روما بایطالیا لتعلم فن التصویر الایطالی (MY‏ وینسب 
إلى عهد شاه عباس الثانى مخطوطه من شاهنامه الفردوسی وهی محفوظة 
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ا مند خوفا من غضب شاه عباس الثانى ثم ذهب إلى ايران فى سنة ( ۰۱5 ٠ھ..‏ / 1797م . ) وكان یوقع 
على صورة « اين حاجى محمد یوسف » کہا کان يطلق عليه « بولوزمان » أنظر: 


بدار الكتب 
| ب الص ية" 
بستة a: ee‏ 
۳ 2 حت رق 
م خاصه و سرع تشاد sen‏ 
و | ige J‏ 
we qn‏ 5 فارسی » 
۳ ومورخه 
بن اله 
sla J‏ 


al (1°)‏ 
نظر: 
los‏ 
بو | 
الحمد 
3 مود 
de 9‏ محمد ES‏ 
= فرغلى : 
= 5 
SO ۳‏ 
ہہ ناما محفوظة 
7 محفوظة لکتب 
بدار الكت 
۲وما 
وما ر ۰ pes‏ 


۱ 


مرحلة الضعف والانهیار 
للدولة ١‏ 


4 . 








Us dm‏ اسم «شاه عباس الثانى » مع اسمی «شاه إسماعيل 
الاول » موسس الدولة الصفویة و «شاه عباس الاول » الذی وصلت 
فى عهده هذه الدولة إلى قة lose‏ وربما کان ذلك من زاوية واحدة 
الا وهى أن شاه عباس الأول حاول جاهدا الحفاظ على ملکة 
الصفويين من (ale‏ والذى بعد وفاته عن عمر يناهز الثالثة 
والثلاثين فى ليلة السادس والعشرين من شهر ربيع الثانى فى سنة 
(۲۱/۵۱۰۷۷ من (ern AS‏ ودفنه AA‏ أبيه شاه صفى الاول 
فى مدینة قم () أخذ الضعف يدب فى الدولة الصفوية (۲) وجلس 
أبنه الاكبر صفى على عرش السلطنة باسم شاه صفى الثانى 
(۱۰۷۷ھ/ (Ley‏ ولكنه بعد عامين وبناء على استشارة 
النجمین أعاد تنصيب نفسه على العرش باسم «سليمان شاه» فی 
سنة (۷۸٠٠ه/‏ ۱۹1۸م ) وهی الحادثة التى لم يسجل التاريخ الایرانی 
مثيل لها ('١١)ولم‏ يكن مثل هذا الشاه لهتم بشئون الدولة سواء فى 
الداخل أو الخارج وهو الذى أمضى فترة حکه التی ناهزت ثمانية 
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وعشرون عاما فی السلطنة بين الشراب ومداعبة EA‏ اللائی بلغ 
عددهن ثمافمائه فى حرمه الملكى (١١١)وكان‏ یفتقد کل صفات الهارة 
والخبرة فى ادارة شئون الدولة حتى أنه لم يرث شیئا من الصفات 
الإنسانية لابيه «شاه عباس الثانى )١١5(»‏ ورا الشىء الوحيد CH‏ 
يذكر له وهو على فراش الرض فى ساعاته الاخيرة أوصى من de‏ 
بقوله : إذا اردتم السلام واهدوء للدولة فعليكم اکر ابنائی سلطان 
حسين ميرزا البالغ من العمر ستة وعشرين عاما خليفه لى أما أن أردتم 
تقوية املك وتوسيع الامبراطورية فعليكم بأخيه عباس ميرزا والبالغ من 
العمر SH‏ وعشرين Coble‏ 

ولكنهم آثرواالاولى وكأنهم لايعرفون أنها بداية النهاية» وبالفعل 
اعتلی العرش الصفوی سلطان حسین الاول )41.0 /Aa\\re‏ 
O) ) ۶۱۷۲۲ 1188‏ والذى كان حاکما ضعیفا ترك کل فرصة 
سانحه لیثبت فها من دعائم عرشه ویعمل على تقوية دولته فی مواجهة 
الاعطار التی تحيط ہا(''') والامر الذی أدى إلى اعلان SUL‏ 
الصفوی فى آفغانستان استقلاله . ثم فى سنة Jarro)‏ ۱۷۲۲م) 
زحف الافغان بقيادة حمود واستولوا على هراة ومشهد وهزموا سلطاد 
حسين الاول واستولوا على عاصمة ملکه آصفهان ومات بعدها بقليل 
_أى فی غفس العام السلطان الصفوى «حسين الاول بن سليمان 
شاه » AY‏ ولكن هذه الاحداث لم تستمر فلقد اجلس «نادرقلى 
الافشارى » الامبر «طهماسب» على العرش الصفوى تحت اسم 
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السلطان طهماسب الثانى فی سنة ( ١۳٦۱ھ‏ / (UY) (prvrr‏ ولكنه 
لم يستطيع الاحتفاظ طويلا بالسلطنة وجلس على العرش الصفوی ابنه 
عباس JUL‏ (۵۱۱۵/ 071ام)(5١)‏ والذى بعد فترة وجيزة 
قضى نحبه ليتواتر على العرش الصفوى بعض أمراء الاسرة الصفوية فى 
سيادة اسميه فقط وبخاصة فى اقلم مازندران بمتلك زمام القوة 
«نادرقلى شاه الافشاری » ("'') فى سنة Jar A)‏ ١۱۷۳م.)‏ 
ويعلن نفسه ملكا ليطفىء نحم الدولة الصفوية ويسدل الستار على عصر 
الصفوین ويوؤسس دولة الافشارین فى ایران —VEA)‏ ١٠۱۲ھ|/‏ 
avr‏ ۶۱۷۹۵۶( ۲). وحاول نادر شاه أن يعيد مذهب السنة إلى 
إیران وغزا آففانستان وتوغل إلى اند ثم عاد لیستولی على بخاری 
ومنها رجع إلى عاصمة مملکة اصفهان متوجا بالنصر O)‏ ولکن ۸ يدم 
حکه طویلا إذ قتله بعض أتباعه (۵۱۱۹۰/ ۷٣۱۷م)(۱۲)‏ فتجزأت 
الدولة التی أسسها : استقلت بلاد آفغانستان واستولت الدولة العثمانية 
على جزء من e‏ اذربیحان وكذلك روسیا على بخاری وسمرقند . 
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| العمارة الدينية ۰ 
#العمارة المدنية 


العمارة فى العصر الصفوی : 





ازدهرت الثقافة والفنون الايرانية فی عهد الصفويين وظهرت حرکة 
فنية عظيمة فى عاصمتهم الأولى تبريز فى عهد «شاه اسماعيل » 
ولكن CHIL‏ أن انتقلت هذه الحركة الفنية إلى عاصمتهم الثانية 
«قزوين » فى age‏ «شاه طهماسب الأول » . ثم انتقل النشاط الفنى 
إلى مدينة اصفهان فى وسط ايران بعد ان صارت العاصمة الصفوية 
ومقر الحكم الرسمی فی عهد «شاه عباس الاکر » وصارت من أشهر 
مدن الشرق الإسلامى حتى وصفها البعض بأنها نصف الدنيا 
» اصفهان نصف حهان » .)١(‏ 

وأما عن العمارة الاسلامية فى ایران فن العروف Al‏ بلغت 
عصرها الذهبی على ید تیمورلنك وخلفائه من بعده WIS,‏ برعاية 
ملوك الأسرة الصفوية . وکان ذلك نتيجة عنایتہم بأنشاء القصور 
و بتخطیط الدن وتشييد الرافق العامة : كا يتجلى فى مدينة اصفهان 
التی عمل «شاه عباس الأكبر» وخلفاژه على تجمیلها بالعماثر الجميلة 
التی تحیط میدانپا التوسط «میدان شاه » فضلاً عن الحدائق والأشجار 
الغروسة فى الطرقات الطويلة العبدة . وفی الحقيقة لم يعن الصفویون 
ببناء القصور فقط بل عنوا Lal‏ ببناء الاسواق والخانات فى الدن 


(1) Savory (R.), Iran Under The Satavids. PP. 102-103. (\) 


٦ 


الكبيرة والطرقات التجارية (۲) . وهكذا يتضح أن العمائر الصفوية 
كانت متنوعة, مہا عمائر دينية ذات طابع دينى مثل المساجد 
والأضرحة والدارس . وعمائر مدنية ذات طابع مدنى مثل القصور 
والخانات والأسواق والقناطر وغيرها. les‏ تجدر الاشارة إليه أنه من 
النادر أن ند ded‏ لعمائر مازالت باقية فى مدينتى تبریز وقزوين فى 
فترة الحكم الصفوی بالرغم ما ذكره المؤرخون والرحالة عن العماثر 
الضخمة الزينة بالبلاطات il‏ والصور ا جداریة التى شيدها 
« شاه اسماعيل » وخليفته «شاه طهماسب‌الأول » ("). ¿y‏ عکن 
القول بأن طراز العمارة الصفوية يتجلى واضحاً فى مدينة اصفهان 
عندما ضارت عاصمة الصفويين حيث حرص «شاه عباس EN‏ 
وخلفاؤه على توسيعها وتجميلها بعمائر فخمة (E)‏ 

ومن حيث الطابع الفنى تشترك العمائر الدينية والدنية فى طابعها 
الفنی العام وتمتاز ما فها من جال النسب وللاتزان . ومن حيث 
زخرفة هذه العمائر الصفوية كانت جدران القصور تكسى بتربيعات 
القاشانی ddl‏ باجزاء من موضوعات زخرفية GS‏ فى مجموعها صوراً 
وثيقة dal‏ بالصور التی كان ينتجها اعلام المصورين فى العصر 
الصفوی .. كما كانت الأسقف والجدران تزين بالتطعيم أو النقوش على 
« اللاكيه » (۹) . أما من حيث الواد الخام التى استخدمت فى البناء 
فكانت : الطوب والحجر والخشب ولكن كان استخدام الایرانیین أكثر 
لادة الطوب فى البناء ورما كان السبب فى ذلك أا أقل الواد 


۰۳۹ الايرانية . ص‎ Opal : د. زكى حسن‎ (N) 

(۳) د. نعمت علام : فتون الشرق الأوسط فى العصور الإسلامية . ص٤٠٠‏ . 

)1( د. زكى حسن : المرجع السابق . ص ۳۹؛ و د. نعمت علام : الرجم السابق . ص ۰۳۱۱ 
(o)‏ د . سعاد ماهر: العمارة الإسلامية على مر العصور - ا جزء — ص ۸۰۰ . 
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السابقة من حيث التکلفة . كا انفردت بعض الدن الإيرانية باستخدام 
السقوف ا خشبیة القائة على الأعمدة مثل مدینتی شیراز واصفهان وشید 
الایرانیون بعض القباب الخشبية الكبيرة ولاسیا فی مدینتی قزوین 
ونیسابور(") . ۱ 

وجدیر بالذكر أن تصمم العماثر فى بعض الاقالم الايرانية اختلف 
عنه فی البعض الآخر وذلك طبقاً للتقاليد ا حلیة والأحوال الجوية . 
فعلی سبيل الثال كان أهل الأقاليم الشمالية بميلون إلى المساجد 
المسقوفة المعلقة نظراً للبرد القارس هناك . فى حين أقبل أهل الجنوب 
على تشييد الساجد ذات الصحن والأبهاء (") . 

العمارة الدينية : 

لقد سبقت الإشارة إلى أن العمارة الدينية فى العصر الصفوى تنوعت 
ما بين مساجد ومدارس وأضرحة وكذلك مقابر لأفراد الاسرات الحاكمة 
يكن ذکڑ أمثلة من كل نوع على حدة حتى تتضح الأساليب المعمارية 
المستخدمة فى كل نوع . 

المساجد : 

ربا کان من أقدم الساجد من العصر الصفوى مسجد شید فى 
القرن (١١٠١ه./16م.)‏ فى عهد «شاه اسماعيل » فى مدينة ساوه 
التى تقع جنوب مدينة قزوین (*). ويعتمد تصميم هذا السجد على 
صحن يحيط به أربعة ايوانات أكبرها ايوان القبلة الذى يحتوى على 
احراب . ويتكون إيوان القبلة من قاعة كبيرة تعلوها قبة (") . 
)0 د. زكى ve‏ الرجع السابق ۔ ص 40-44 . 
(v)‏ ا مرجع السابق نقسه ص 48 . 


)4( المرجع السابق نفسه ص 7١4‏ 
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مسجد الشيخ صفی الدين باردبيل: ۱ 

وربما کان ا سای من بین أقدم الساجد والاضرحة 
الصفوية فهو مسجد وضريح . Uy‏ السجد فهو عبازة عن مبنی‌مشمن ‏ 
الاضلاع تقع قبلته فى مواجهة مدخله وفيه ستة عشر عموداً من الخشب 
وفيه حنيات للنوافذ . وهذه المكونات تشكل المسجد القديم الذی يصل 
al‏ المرء عن طريق مدخل ضخم تلیه حديقة مستطيلة توصل إلى 
المبانى التى تحيط بالفناء الداخلى الذى يقع السجد إلى يساره )١١(‏ . 

مسجد الشيخ لطف الله باصفهان: 

يقع مسجد الشيخ لطف الله فى الميدان المتوسط «ميدان شاه» 
باصفهان وشيد فیا بين سنة (۵۱۰۱۱./ ١۰۰۲٦۱م.)‏ وسنة 
(۰۵۱۰۲۸/ 1318م.). ويتكون هذا السجد من حجرة كبيرة مربعة 
تعلوها قبة تعتمد فى تصميمها على تصمم القبة المزدوجة الداخلية 
صغيرة والخارجية كبيرة وهى مرتفعة ولقد سبق وشوهد ارتفاع هذه القبة 
فى العصر السلجوقی .)١١(‏ ويلاحظ أن هذا المسجد خلو من الفناء 
الأوسط والایوانات . كا يغطى جدرانه الداخلية والخارجية زخارف 
الفسيفساء الخرفية (") (لوحة رقم ° ). 

مسجد شاه باصفهان : 

| یعتر «مسجد Cold‏ أو مسجد الشاه باصفهان قة ماوصل al‏ 

العمار الایرانی واستغرق بناؤه حوالی تسعة عشر عاماً فيا بین 
(op AY) LAIA)‏ و ¿OO pr Jarry‏ ويتبع فى 


(۱۰) د. سعاد ماهر : العمارة الإسلامية عه "تعصور - الجزء الأول ص 4868 . 


Rice (D.T.), Op. Cit., P. 237. IN. 234. 0۱ ۱) 
Pope (A.U.). A Survey Of Persian Art. vol. IV. PL. P. 481. (m 
Rice (D.T.). Op. Cil, P. 237. IM. 235. 14 

(iv)‏ وو ات 
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أغلب عناصره العمارية الرئيسية الأسلوب السلجوقى الذى عرف فى 
ایران قيل ذلك (۱۴) ويتكون هذا المسجد من صحن بتوسط الجامع 
Ole ble‏ من طابقتن ذات عقود مديبة مثل التى فى الميدان المتوسط 
Olay»‏ شاه u‏ باصفهان وکل ضلع من اضلاع الصحن يتوسطة ایوان 
مفتوح ملحق به قاعة تعلوها قبة . ولقد وجد هذا الأسلوب المعمارى من 
قبل فى «مسجد جعه » السلجوقی باصفهان وفى مسجد مشهد. 
ويلاحظ أن إيوان قبلة «مسجد شاه» باتساع كبير فى الحجم وتعلوه 
قبة مرتفعة اکر عن القبة السابقة قبة مسجد الشيخ لطف الله مما 
USL‏ بتلك القبات التيمورية بشاه زند (*۱) . كا يلاحظ أن ايوانات 
«مسجد شاة» الثلاثة غير متصلة مما يفقد البناء شیئا من الارتباط 
واتقاسك () (لوحة رقم 9۸ ) . 

ويكتنف الدخل المرتفع من الناحیتن مئذنتان طويلتان أقل ارتفاعاً 
من OSL‏ رواق الصلاة. ويلحق بهذا المسجد مدرستان بین الایوانیین 
الجانبيين وايوان القبلة . وتعود شهرة هذا الجامع إلى زخارفة الداخلية 
الجميلة وزخارف الواجهة تعكس اهميته ايضا("') . 

المدارس : 

ولعل آبدع المدارس الصفوية مدرسة «مادرشاه» شيدت فى عهد 
«شاه حسن » ET‏ اللوك الصفویین واستغرق بناؤها حوالی ثمانية 
آعوام AN INA)‏ 6۱۷۱-۱۷۰۹۰ ) (۲) وطراز هذه 


)11( د. نعمت علام : المرجع السابق . ص ۰۳۰۷ 

)10( د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق ص 488 ؛ و د. نعمت علام : ا مرجع السابق ص ۳۰۸. 
PL. P. 468.(11)‏ ,ات Pope (A.U.), Op.‏ و د . عبد الرحن زكى : الفن .الإسلامى . ص 57-56 . 
(۱۷) د. SG‏ حسن : المرجع السابق . ص 56 10 . 

۰۳۱۱-۳۰۸ د. نعمت علام : الرجع السابق . ص‎ (VA) 


المدرسة يتبع التصمم الایراتی للمدرسة الذی یتکون من ضحن طویل 
be‏ به أربعة ایوانات فى طابقن . وعکن ملاحظة أن Styl‏ القبلة 
هذه المدرسة aliz‏ مع yl‏ «مسحد شاه » . وتغطی قبة قاعه القبله 
زخارف جيلة من الفسيفساء الخرافية الزرقاء اللوت . وقی الحقيقة. تعتر 
هذه الدرسة آخر البانی العظيمة التى شيدها الصفويون ¿e‏ حيث أنها 
تمتاز بإيواناتها العظيمة فى طابقين وبالقاعة ذات القبة الکبری فى 
oly‏ القبلة )١١(‏ 

الاضرحة : ۱ 

شيد الصفويون أضرحتهم مع ادخال بعض التعديلات علها حيث 
أضيفت ردهة إلى القاعة ذات القبة فى غربی إيران» فى حين ظهر 
فى شرقها أضرحة مثمنة الأضلاع('') ولقد انتشرت الأضرحة 
الصفوية فى إيران ومن أمثلتها ضريح الشيخ صفى الدين فى أردبيل » 
وكذلك شيدت فى عهدهم مقابر افراد الاسرات الحاكمة والتى كانت 
عبارة عن أبراج أسطوانية فى معظم الأحيان یفطها سقف مخروطى 
الشكل مما يؤكد على وجود علاقة من حيث الشكل العام بینہا وبين 
أشكال خيام الأمراء عند القبائل الرحل بآسیا الوسطی CN)‏ 
کا كانت بعض هذه الأبراج ذات جدران مضلعة 
فتصبح نجمية الشكل كما فى أبراج دماوند والرى وفرامین IS O‏ 
نتشرت الأضرحة الصفوية خارج إيران حيث أقيمت GY‏ الشيعة 


Pope (AU). Op. Cit, 21.۶۰470. و‎ :٦٦ د. عبد الرهن زکی : الرجم السابق . من‎ ON) 
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Rice (D.T.), Op. Cit., P. 62. tH. 66, 


أضرحة عظيمة فی العراق وعلی وجه الخصوص فی مدن « كربلاء 4 و 
lo‏ » و «النجف » وكانت تمتاز عمارة هذه الأضرحة بوجه عام 
قبابها.. البصلیة الشكل ومناراتها الأسطوانية الرتفعة (۲۳) . 

ضرنح الشيخ صفی الدين فى أردبيل : 

ويعتبر هذا الضريح من أقدم الأضرحة التى شيدت فى العصر 
الصفوی » بدیء فى تشييده فى اية القرن (١٠ه./١١م.)‏ وتم 
البناء فى منتصف القرن (١١ه pr)‏ .)(“"). ويقع هذا الضريح 
إلى اليسار من الجامع القديم _للشيخ صفى الدين أيضاً السابق 
ذکره )1°( ويتكون الضريح الصغير الحجم من ضريح ومصلی بجواره 
يوجد بهو من الآجر فى جانبه الأيسر عقد كبير مدبب تعلوه حلية من 
القرنصات وفى الهو عدد من النوافذ فوقها وتحتها زخارف من الفيسفاء 
الخزفية ("") . 

مشهد الامام على فى النجف: 

وهو عبارة عن سور خارجى مریع الشکل pa‏ بداخله أروقة 
وايوانات تطل على صحن الشهد. ثم يتوسط هذا الصحن تقريباً الضريح 
الشريف وهو مريع الشكل Lal‏ وعن تاريخ عمارة مشهد الامام على 
فى النجف واعتماداً على الدراسة الميدانية التى قامت بها الأستاذة 
الد کتورة «سعاد ماهر» والتى سجلتہا فى مولفها بعنوان «مشهد الإمام 
على فى النجف ومابه من UA‏ والتحف (۲۷). ترجح أن السور الذى 


(۲۳). د.. نعمت علام : المرجع INN‏ 

. 58 دعبد الرحن زكى : المرجع السابق . ص‎ (Y) 

.٥٦٤٤ص أنظر‎ (ve) 

A‏ زکی حسن : المراجع السابق. ص۳۸۔ 

(۴۷) د سعاد ماهر: مشهد الامام على فى النجف ومابه من اغدایا والتحف . دار العارف عصر 
(كككام.). 7 ۱ 


۷ 


' يحيط بالشهد وبه الأروقة والايوانات التى تطل على الصحن یرجع إلى 
عمارتين مختلفتين وان تقاربتا فى الزمن .)٣(‏ وترجع المبانى القدمة 
فى هذا السور إلى عهد الشاه عباس الاکبر فى ge‏ أن العمارة 
الأحدث عهدا وهی التى أعطت السور كله شكله وتخطيطه العام فترجع 
إلى الشاه صفی الأول (۱۰۳۸- ٣ھ‏ / )۲٩( ۰6۱۹4۲ ۱٦۷۹١‏ 
ولیس ماینع أن يكون ولده الشاه عباس الثانى هو الذى قام باتمام 
عمل والده بعد وفاته لأنه سار على نفس الطراز ونفس التخطيط CT)‏ 
وربما كان يفهم من ذلك أن الأنشاءات الصفوية فى مشهد الإمام على 
فى النجف تورخ بالقرن (۵۱۱./ ۰۰۱۲ 

Ling, عن العناصر العمارية التی یتکون مہا هذا الشهد‎ Ul, 
. الترکیز على الضریح ومکوناته العمارية وبخاصة فى عصر الصفوین‎ 
یوجد فی وسط صحن الشهد تقریبا مبنی الضریح الشریف وهو عبارة‎ 
عن مبنی مربع الشکل یط بالقر الشریف ویعرف باسم الروضة‎ 
القدسة ويبلغ طول کل ضلع منه ثلاثة عشر متراً ویعلو مبنی الضریح‎ 
امریع الشکل قبتان » احداهما خارجية وهی بیضاویه مدببة يبلغ‎ 
ارتفاعها عن سطح الضريح حوالى اثنين وأربعين متراً. وأما القبة‎ 
الداخلية فهن مستديرة الشكل تقريباً ويبلغ ارتفاعها عن سطح الضريح‎ 
حوالى خسة وثلاثين مترآ(۳۱) . ولقد كانت القبة حتى عهد السلطان‎ 
نادر شاه ( ١٥٦۱ھ ./ ۱۷۰۰۸۳م.)(۴۲) مغشاة ببلاطات القاشانى من‎ 


(YA)‏ د. سعاد ماهر: cl‏ السایق . ۱۳۹ء 

۱ (۲۹) 

(۳۰) د. سعاد ‚ab‏ ا مرجع GA‏ ص ۰۱4۰ 

۰۱۱۰ المرجع نفسه ص‎ (rv 

(۲۷) زامباور: معجم الأسنان والاسرات الحاکمة . أخرجه د. زكى حسن وحسن احد عمود 
واخرون . ۲ . ص ٩۳۲‏ . 


- Bosworth (C.E.), Op. Cit., P. 172. 


VA 


الخارج فأمر أن تلم بلاطات القاشانى وأن يوضع بدلا منہا صفائح من 
الكروى US,‏ شمس تشرق على النجف وما حوله بنورها وضوٹھا )٣(‏ . 


وتقوم القبة على رقبة طويلة يبلغ ارتفاعها حوالى اثنا عشر مترأ فتح 
فيها اثنا عشر شباكاً لإضاءة وتهوية الضريح وترتکز القبة بدورها على 
أربعة عقودء أما منطقة الانتقال من المربع إلى الدائرة التى تقوم عليها 
رقبة القبة فتتكون من BW‏ مقرنصات التوسط مہا وهو الذى يقع فى 
ركن الربع ترى قاعدته إلى أسفل ورأسه إلى أعلى بینا ترى قاعدتى 
المقرنصين الجانبيين والذين يقعان فى كوشة العقود الجانبية إلى أعلى 
ورأسيهها إلى أسفل ومثل هذا الأسلوب لم يظهر فى العمارة الإسلامية 
الا فى القرن (HEN AN)‏ | 

ومن الأجزاء المعمارية العامة فى مشهد الإمام على بالنجف 
مئذنتاه وتقعان عند طرفى الو الذى يتقدم الرواق الشرقى للروضة 
الشريفة حيث توجد قاعدتا المئذنتين وهما على شكل متعدد الإضلاع 
يبلغ he‏ کل منہما ثمانية أمتارء أما ارتفاع GL‏ فيبلغ خمسة وثلا OF‏ 
مترا )7°( . وتاريخ إنشاء هاتين ال مئذنتين وإن كان غير ثابت على وجه 
التحقيق إلا أنها من غير شك من طراز الصفوی أى أنهها يرجعان إلى 
عهد الشاه عباس فهیا من الطراز البناء الأصلى للمشهد على رأى 
الاستاذه الدكتورة سعاد (AL‏ 





(۳۳) د. سعاد ماهر: ا مرجم السابق . ص ۰۱۱۲ 
(y)‏ الرج السابق نفسه ص ٠١١‏ . 
(Fe)‏ الرج GAS‏ نفسه ص ۱۷۰. 
(m)‏ الرجم السابق تفسه ص ۰۱۷۰ 
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. وما هو جدیر SUL‏ أن العمائر الصفوية ذات الطابع الدينى من 
مساجد. ومدارس وأضرحة ومقابر لأفراد الاسرات الحاكمة كانت فى 
الغالب تحلى بالفسيفساء ال خزفیة وکذلك البلاطات التزفية ذات الألوان 
الجميلة بزخارفها النباتية البديعة من فروع وأوراق نباتية ورسوم زهور ما 
أكسبها LE Wb‏ تجلی فيه ما للایرانیین‌من ذوق جيل وغرام بالفن 
ودراية ما للألوان الحادئة المنسجمة من سحر وجاذبية (۴۷) . 

وما هو جدير بالذکر أنه ينسب إلى الصفويين فى عهد الشاه 
عباس SU‏ تشييد ضريح الكاظمية فى مدينة بغداد بالعراق (). 
وينسب إلى شاه عباس الأکبر أيضاً تجديد مسجد الرأس الذى يقع فى 
الجهة الغربية من السور الخارجى لشهد الإمام على فى NEN‏ 
AS‏ ينسب للعهد الصفوى إيوان العلماء فى الجهة الشمالية من السور 
الخارجى للمشهد نفسه إذ أعيد بناؤہ ضمن العمارة الكبيرة التى 
أجريت فى العهد الصفوی (E)‏ 

العمارة الدنية : 

تنوعت العمارة الدنية ذات الطابع الدنی فى age‏ الصفویین الذين 
شیدوا القصور واعتنوا بتخطیط الدن وتشييد الرافق العامة وکانت 
اصفهان باعتبارها عاصمة الصفوین منذ أن اتخذها الشاه عباس الاکبر 
مقرأ رسميأ للدولة » كانت مرآة تعکس عناية اللوك الصفوین الذین 
عملوا على جميلها بالعماثر الجميلة التی تحیط بیدانہا التوسط « میدان 
شاه » فضلاً عن الحدائق والاشحار الغروسة فى الطرقات الطويلة 


(۳۷) د. زکی حسن : الرجع السایق . ص ۳۹. 

(۳۸) د. نعمت علام : a‏ السابق . ص ۳۰۸ . 
(۳۹) د. alae‏ ماهر: ا مرجع السایق . ص ۱۵۳ . 
)+4( المرجع السابق نفسه. ص ۱۵۵. 


المعبدة ما جعل من اصفهان آية فى ا حسن والجمال والنظام كا يظهر ' 
من وصف الرحالة الفرنسی « Ob‏ شاردان » » Jean Chardin‏ ) 
( ۸۱۷۱۳-۱6۳ ۰) (۱*) الذى زارها فى عصرها الذهبی وأعجب 
بقصورها الأنيقة المشيدة فی الدائق الغتاء ols‏ الفسقيات 
الجميلة (۳*). 

القصور: 

فى القيقة لانکاد نعرف عن القصور الصفوية Ct‏ قبل القرن 
(١٠ه/15م.).‏ وفی القرن (١١ه./0ام.) gal‏ شاه عباس 
SY!‏ وخلفاژه من بعده يتشييد القصور فى اصفهان . بل إن الأمير من 
آفراد الأسرات USUI‏ كان من المکن أن عتلك أكثر من قصر. 
وهناك ماتزال بعض القصور الصفوية تتردد آسمائها فی الصادر 
والراجع کقصر جهل ستون وهشت بپشت واينة خانه وعلی قابو(۳). 
بترهن على مدی شغف الصفوین بتشیید القصور وتزیینہا من الداخل 
ومن النارج ونتناول فی هذا القام مالين من هذه القصور هما قصر Jer‏ 
ستون وقصر على قابو Ay‏ من القصور التی نباها شاه عباس الأكير 
حول الميدان التوسط «میدان شاه » باصفهان (لوحة رقم 6۸) (**). 


فصر چهل ستود : 

وقصر جهل ستون هذا ملحق بواجهته رواق مرتفع یستخدم فى 
الاستقبالات فی الصيف . وسقفه محمول على آعمدة خشبية ویتوسط 
القصر قاعة العرش ويحيط پا قاعات صغيرة للسکن OSS‏ من 


۰.۳۰ د. زكى حسن : الرجع السابق . ص ۳۹؛ و د. نعمت علام : الرجم السابق ص‎ (tv) 


۰۳٩ د. زکی حسن : الرجم السابق . ص‎ (EN) 
Rice (D.T.), Op. Cit., P. 237. (ir) 
Pape (A.U.), Op. Cit, PL. 463. ۱ (11) 
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طابقين (“) . "ومن اللاحظ أن جدرانه من الداخل تغطیہا صسور 
جدارية بموضوعات آدمية ونباتية (7؟). وإذا کان هذا القصر یمود 
انشاؤہ إلى عهد شاه عباس الأكير کا سبق ذكره فإنه يحتوى على 
حديقة تعود إلى عهد حفيده شاه عباس الثانى والتى تمتاز یتکوینها 
العماری ورسومها الجدارية )١(‏ . 

قصر على قابو: 

ويقع قصر على قابو بميدان شاه على مقربة من قصر Jer‏ ستون 
حيث استخدم كمركز للدولة وتظهر فى طابقة الثانى شرفة يحمل 
سقفها أعمدة خشبية Lal‏ کا فى قصر (Moss der‏ وما هو 
جدير باللاحظة أن هذا القصر كان يحتوى على حجرة أحيطت جدراہا 
بأرفف وضعت فوقها أوانى من سلاطين وقدور خزفية متقنة الصنع من 
الخزف الصينى من نوع البورسلین (“) . مما يبرهن على مدی الثراء 
والفخامة التى شدت انتباہ وأنظار الرحالة والمؤرخين فى ذلك الوقت 
. فى قصور الصفويين . 

dy‏ تكن عناية اللوك الصفوين تقتصر على تشييد القصور فحسب 
lala‏ امتد نشاطهم المعمارى منذ بداية عصرهم إلى تشييد المرافق العامة 
ففى مستہل القرن (١٠ه./1م.)‏ أصلح شاه اسماعيل be‏ من 
الأنهار القريبة من مدينة النجف بالعراق سمى باسم «نر الشاه» )7°( 
تم حفره من الفرات لإيصال مائه بقناة خاصة تمتد تحت سطح الأرض 


۰۳۱۱ د. نعمت علام : المرجع السابق . ص‎ (to) 


: . 4۰ د. زكى حسن : المرجع السابق . ص‎ (41) 
(4) Pope (A.U.), Op. Cit, PL. 473, Roemer H.A., The Satavid Period. P. 304. (iv) 


5 ۰.۳۱۱ نعمت علام : ا مرجع السابق ص‎ „> ۸) 
Rice (D.T.), Op. CR., P. 243. (44) 
Longrcgg (S.H.), Four CEnturies Of Moden irap. P.16. (0+) 


۷۲ 


إلى النجف لارتفاع موقعها عن مستوى الفرات('*). مما Sy‏ على 
عناية الملوك الصفويين بالإنشاء والتعمير فى شتى النواحى والتى منها 
الخانات والأسواق والقناطر. 

خانات : 

شيد الصفویون خانات ضخمة بنزل بها السافرون والقوافل وتحتوی 
هذه الخانات على مداخل شاهقة مرتفعة تمتاز بتلك الأبراج والعقود 
المرتفعة مما يكسها طابع العظمة والفخامة. وتتكون فى الداخل من 
حجرات للنوم واصطبلات للدواب ومخازن للبضائع كلها تقع حول 
الصحن الذى بتوسط البنی CT)‏ 

الأسواق : 

كانت الأسواق الصفوية عبارة عن طرقات ذات حوانيت صغيرة 
وتمتاز بقبواتہا العظيمة وعقودها الضخمة كا مكن مشاهدة ذلك فى 
السوق الشاهانى عدينة اصفهان CT‏ 

القناطر: 

كان من عناية الصفويين بالتشييد أن أقاموا القناطر على الأنهار 
وكانت تتكون مبانى هذه القناطر من طابقين تشتمل على عقود مدببة 
سلجوقیة الطابغ CH)‏ ومثال ذلك قنطرة الله فردى خان من القرن 
(۲۳()۰۱۱/۵۱۰) . وكذلك قنطرة تقع على « مر زايند » تعود إلى 
عصر شاه عباس الثانى أى Se‏ القرن ( ۱۱ه-./ OCW‏ 
)01( د. سعاد ماهر : الرجع السایق ص ۰۱۱۲-۱۱۱ ATV‏ 
(er)‏ د. نعمت علام : ا مرجع السابق . ص ۰۳۱۱ . 


. 48 د. زکی حسن: ا مرجع السابق . ص‎ (er) 


۰۳۱۱ ۔ نعمت علام : | السابق ۔‎ 
Rice (D.T.), Op. CH., P. 237. Il. 238. os re د ۳ ری‎ )٤( 
Roemer (H.R.}, Op. Cit., P. 304. (09) 
(er) 


۷۳ 





يتناول القسم الثانى من البحث الفنون الزخرفیة الإسلامية فی 
jas‏ الصفوین بإیران والتى ازدهرت وانتعشت فى هذا العصر. ويؤيد 
ذلك التحف الفنية الرائعة بعددها الوفير التی تحتفظ ہا التاحف 
العا میة وا جموعات الفنية الخاصة من ختلف الواد الخام والتی تشهد با 
نالته هذه الفنون الزخرفية من رعاية وعناية اللوك والأمراء الصفويين . 

ويقع هذا القسم فى سبعة فصول مستقلة تتناول بالدراسة الوصفية 
والتحليلية oid‏ الفنون الزخرفية الصفوية مع محاولة إبراز أهم الخصائص 
الفنية لكل منها من خلال دراسة pal‏ الفاذج والأمثلة الباقية حتى 
الآن. ويأتى ترتيب هذه الفصول على النحو التالی : 

الفصل الأول : الأوانى الترافية . 

الفصل الثانی : البلاطات والفسیفساء الخرفية . 

الفصل الثالٹ : النسیج ; 

الفصل الرابع : السحاد . 

الفصل الخامس : التحف العدنیة . 

الفصل السادس : cl‏ والعاج ۰ 

الفصل السایع : الزجاج . 








الأوانى الخزفية 


- #الأوانى الخزفية قبل العصر الصفوى . 
«الأوانى الخزفية فى العصر الصفوى . 
«الأوانى اخزفية ذات الریق العدنی. 
هالأوانی الخزفية النسوية إلى کوباجی. 
«الأوانى الخزفية تقلید البورسلین الصینی . 
«الأوانى خزفیة تقلید السیلادون الصینی . 


يعتير التزف من أهم الفنون التطبيقية الإسلامية ومن الواد 
الأثرية القيّمة وذلك لكثرة خلفاتہ والاعتماد عليه بصفة خاصة فى 
ترتيب مراحل التطور الحضارى والفنى وأيضاً الاعتماد عليه فى تأريخ 
طبقات الفر الأثرى والطرز الفنية . هذا بالإضافة إلى أنه أقرب 
Opal‏ الزخرفية والتطبيقية إلى روح الإنسان(١).‏ ومن ثم نجد أن 
الأوانى ا لتزفیة )٢(‏ احتلت مكانة عظيمة بين الصناعات جيعاً فى 
العصور الإسلامية . وسيب ذلك يعود إلى تفضيل هذه الأوانى الخرفية 
على تلك اللصنوعة من الذهب أو الفضة ما جاء بشأا من أحاديث 
نبوية شريفة تشير إلى تحريم أو كراهية استعمال الأوانى الذهبية أو 
الفضية سواء فى الأکل أو الشرب ويفهم ذلك من الحديث النبوى 
الشریف . | 

« لاتشربوا فی آنية الذهب والفضة ولا تأکلوا فى صحافها فابا pb‏ 
فى الدنيا Wy‏ فى الآخرة» () . 
(۱) د. حسن الباشا: مدخل إلى الآثار الإسلامية . صفحة (rr)‏ 
(۲) یکن تعريف الأوانى الخرفية YL‏ تلك الأوانى الصنوعة من الفخار الزجج أى طلاء هذه 

الأوانى dale‏ الزجاج الذائب فتصبح طبقة من الطلاء الزجاجى الشفاف . انظر: د. عمد 

عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفیة الإسلامية فى العصر العثمانى . صفحة ٠١ AV)‏ وصفحة 


AV 
Ar صحیح البخارى. کتاب الأطعمة (ب ۲۷). طبعة بولاق‎ (1) 


AN 


- كا یمود Lal‏ إلى تفضيل هذه الأوانى ا حزفیة على تلك المصنوعة 
من معادن أخرى نظراً لجمال منظرها وسهولة تنظيفها(؟). وقبل 
استعراض الأوانى الرفية من العصر الصفوى موضوع هذا الفصل تجدر 
الإشارة Gleb‏ شديد قدر الامکان- إلى UE‏ صناعة الأوانى الخرفية 
قبل العصر الصفوى والغرض من ذلك إيضاح مدى التطور والازدھار 
اللذين أصابتهها صناعة الأوانى الخرفية فى العصر الصفوى وإبراز 
خصائصها وبميزاتها من حیث الأساليب الصناعية والزخرفية . 

الأوانى الخزفية قبل العصر الصفوى: 

تزخر التاحف العالمية والمجوعات الفنية الخاصة بتحف خزفية كثيرة 
من آنية متنوعة الأشكال والأحجام تبرهن على ازدهار صناعة التزف 
فى إيران منذ القرون الأولى فى الاسلام فهناك بعض الأوانى ا حزفیة 
تشبه الأوانى الصينية الرشوشة أو المنقوطة تنسب إلى مدینتی سمرقند 
ونيسابور فى حوالى القرن الثالث الحجرى (۹ء7()۰). 

کہا ينسب إلى شرقى إيران فى حوالى القرن الرابع افجری 
(١٠م.)‏ نوع من ا خرف الرسوم تحت الطلاء وتقتصر زخارفه على 
وحدات نباتية بسيطة ونصوص كتابية بالخط الكوفى غالباً ماتكون 
توقیعات الخزافن أو dle‏ دعائية أو بعض الأمثلة والحكم )٦(‏ 
(شکل رقم OO‏ 





)4( د. محمد عبدالعزيز مرزوق: الرجم السابق. صفحة ۰۸۷ ٠‏ 
)0( وقوام زخرفته هذا pil‏ من الخزف عناصر نباتية من زهور وأوراق إلى جانب الكتابات 
الكوفية أنظر: د. زكى محمد حسن اطلس Opal‏ الزخرفية شكل ۷؛ و 
Museum Für istamische Kunst Berlin. Katalog. 1979. P. 74. No. 254. Abb. 43.‏ 
)8( د. زكى حسن: الأطلس. أشكال Ara)‏ 
Treasures Of islam. Published in Association With The Musée D' Art E! D' Histoire, Geneva. Nos. 197,‏ 
(v)‏ .205-210 ,198 


AY 


" ویعتبر القرن الخامس المجرى (١١م.)‏ عصر تحول فی صناعة 
الخرف الايرانى إذ لم يكتف ال حزافون الايرانيون بالأساليب والتقالید 
الفنية القديمة Lily‏ عملوا على الابتكار والتجديد فى هذه الصناعة CA)‏ 
واشتہرت عدة مناطق ومدن بانتاج التحف الخرفية البديعة إلى جانب 
مدينتى الرى وقاشان نذكر منها على سبيل المثال سلطان آباد ساوه 
وفيرامين فى شمال غربى إيران» وسارى وآمول فى منطقة مازندران 
جنوبى بحر قزوین وكذلك فى بلاد ماوراء الہر 
)١( » Transoxiana «‏ ومازالت دراسة ال خرف الايرانى تحتاج إلى 
البحث حول تحديد مراكز صناعة التحف ال ختلفة فى دقة وتأکید )١١(‏ . 
ومکن تناول الأوانى الخزفية بأنواعها التعددة منذ القرن الخامس 
الهمجرى (١١م.)‏ وحتى القرن الثامن الهجرى (4١م.)‏ على النحو 
التالى : ۔۔۔ 

— ينسب إلى منطقة سارى باقلم مازندران نوع من ا حرف المرسوم 
تحت الطلاء انتج فيا بين القرن الرابع الحجرى (١٠م.)‏ والقرن 
الخامس المجرى (١١م.)‏ واهم الألوان المستخدمة فى تنفيذ زخارفة 
اللون الأسود والبنى والأحر والبرتقالى والمنجنيزى )١١(‏ وقوام زخارفة 
أوراق نباتية وزھور دائرية الشكل كا توجد بعض رسوم الطيور بأسلوب 
بسيط (لوحة رقم CODO‏ 

— ظهر فى آواخر القرن الخامس الحجرى (١١م.)‏ نوع من 
Sp!‏ زخارفه منحوته وعجينته بيضاء ناعمة تشبه البورسلين الأبيض » 


۔٢٤ص الإسلامی.‎ ae د. محمد‎ (A) 
Rice (D.T.), islamic Art. P. 47. 


ri د. محمد مصطفى: الرجم السابق‎ (1+) 
Treasures Of Islam. P. 223. د. زکی حسن: الأطلس. شکل ۳۸؛ 3 .219 .ها‎ (41) 
"Dr. Mostofa M., Mazandaran Ceramics. Egypt Travel Magazine (1955). PP. 21-22. Fig.2. 6 ۲ ) 


AY 


وتنحت زخارفة على جدار الاناء ثم تغطى بطلاء زجاجى شفاف غير 
ملون كما أن أرضية زخارف بعض القطع تفرغ بالتخريم بثقوب تملا 
بالطلاء الزجاجى الشفاف (۲۳) . 

— ينسب إلى القرن السادس افحری pr)‏ 7 من op‏ 
يعرف باسم « لقبى » (*۲) من أهم خصائصه الفنیة أن زخارفه منحوته 
وتغطى بطلاء شفاف متعدد الألوان لتظهر تفاصيلها فتحدد تفاصيل 
الزخرفة بخطوط بارزة تفصل بين ألوان الطلاء التى منها اللون الأررق 
الغامق والأخضر والبنى على أرضية بيضاء واستخدمت هذه الألوان فی 
رسم تفاصيل زخارف هذا النوع من ا خرف والتى كانت تحتوى LIL‏ 
على رسوم حيوانات ورسوم آدمية هذا إلى جانب رسوم الكائنات 
الخزافية المركبة (۲۳) (لوحة رقم OY‏ 

ومن أنواع ا خرف التی ظهرت فیا بین القرنين ا امس ا مجری (۱۱م.) 
والسادس الحجرى OO par)‏ نوع يعرف باسم Mur‏ 
ويرجح أنه صنع فى أكثر من مركز صناعى منطقة مازندران . ومتاز 
هذا النوع من ا حرف بزخارفه البارزة وذلك بحفر مايحيط بها من طبقة 
البطانة البيضاء حتی يظهر جدار الإناء ذو اللون ON‏ وقوام 
زخرفة هذا النوع من ا خرف رسوم طيور وحيوانات وزخارف نباتية هذا 


(۱۳) د. عمد مصطفى: AL‏ الڑسلامی ص٢۲ء‏ شكل ٣ء‏ ٥۳ء‏ ۰۳۰ 

Rice (D.T.), Op. Cit, ۶۰ 68. Ill. 68. (\t) 

)10( ومثال ذلك صحن بحفظ به متحف كلية الآثار قوام زخرفته رسم أبو الحول مفنکس (لوحق 
رقم y‏ °( 

۰۱۰۷ د. زکی حسن: الأطلس ص٤ شکل‎ (WY) 

Hasan Z.M., Mosiem Art in The Fouad | University Museum. PL. 46. (ww) 

. » اسم أطلقه عليه تجار العاديات اعتقاداً منہم أنه من صنع عبدة الثار « جيرى‎ (1A) 

)19( د. محمد مصطفى: الخزفى الإسلامی. ص۳۸ شکل 4ه و ve‏ 


۸٤ 


علاوة على رسوم الكائنات ال حزافیة المركبة ('') (لوحة رقم puma (Y‏ 
آدمية قوية المظهر وأحيانا تشتمل زخارف بعض الأوانى على كتابات 
كوفية . وربا كانت رسوم الکائنات الحية وبخاصة A‏ المركبة 
منهاذات صلة بنفس الرسوم الواردة على المعادن الساسانية ('") . 
وظهرت Lal‏ على بعض الأوانى الحزفیة ذات الريق المعدنى من القرن 
السادس ا فجری (Dee)‏ 

ينسب إلى اقلم آمول بازندران نوع من A‏ يشتمل على 
زخارف عزوزة قوامها رسوم خطوط ودوائر مطموسة إلى جانب أشكال 
طيور وزخرفة نباتية مرسومة بأسلوب بسيط )1( وأهم الألوان 
المستخدمة فی تنفيذ هذه الرسوع هی اللون الأحضر PST‏ والأسود 
(لوحة رقم ۱ )(*۲). 

ابتكر الخزافون الايرانيون de‏ من GA‏ يعرف باسم 
«مينائى » أى المتعدد الألوان وذلك فى أواخر القرن السادس افجری 
(op rr)‏ على وجه التحديد وأغلب الظن أن صناعته استمرت طوال 
. القرن السابع المجرى ( 18م . )(*') وكانت ترسم زخارفه بسبعة ألوان 
ختلفة فى أغلب الأحيان ومن ثم كانت تسميته ا خرف الینائی أو 
المتعدد الألوان . وكانت زخارفه غنية بالرسوم الآدمية والحيوانية ورسوم 
الطيور. وإلى جانب ذلك زخارف نباتية من فروع وزهور وأشجار 
السرو. وكذلك وردت على بعض الأوانى من هذا النوع زخارف 
كتابية بعضها باللغة الفارسية ومنها توقيعات ا حزافین ومثال ذلك طبق 
Bronstein, Some Historical Problems Raised by A group of Iranian Islamic Potters. P. 225. Fig. 1. (y-)‏ وها 
(ru)‏ 081 
(۲۷) د. عبدالرحن زكى: الفن الإسلامى. شكل 4. 
(rr)‏ د. زکی حسن: الأطلس ص٤٠٤‏ شكل ۹۳۔ 


Dr. Mostafa M., Op. Cit, Fig. 6. (rs) 
Ne د. محمد مصطفی: الخرفا الإسلامی‎ (10) 


۹ 


Ae 


حفوظ بالفرير جالارى بواشنطون يحمل توقيع A‏ درکار على بن 
یوسف » أى عمل «علی بن يوسف » (") وبعضها يحمل تاریخ 
الصنع ومثال ذلك صحن كان فى مجموعة شريف صبرى بالقاهرة وهو 
مرخ بسنة (MEET AV)‏ ویلاحظ أن مجموعة من 
الأوانى من هذا النوع من ا حرف تشتمل على زخارف قوامها مناظر 
لقصص وحكايات من الكتب الأدبية والتاريخية الفارسية منها على 
سبيل المثال قصص من كتاب الشاهنامه لأبى القاسم الفردوسی (A)‏ 
(لوحة رقم et‏ 


— ولقد ازدھرت صناعة الخرف ذى البريق العدنی فيا بين القرنين 
السادس والثامن اهجرین (۱۲ و٤۱م.)‏ وبخاصة فی مدینتی الری 
وقاشان (۳۰). ثم فى منطقة سلطان آباد(۲۱) . وبعض الأوانى من 
Gp!‏ ذى البريق المعدنى جاءت تحمل تار يخ الصنع منها على سبیل ٠‏ 
الثال : يوجد طبقان یملان تاريخ الصنع فى سنة واحدة 
(007ه./١٠18م.)؛‏ أحدها محفوظ فى متحف المترو بوليتان 
بنيويورك ويحتوى على منظر تصويرى لأمير يجلس بين أتباعه حتى 


Ettinghausen R., Two Signed Minai Bowls. (B.A.1. Art & Archalology. vol. ۷۰ No. 1). 2. 29. Figs. 1,2. (ry) 
۰۱1۵ د. زكى حسن: الأطلس ص ۲۲ شکل‎ (rv) 
حيث يظهر فى النظر شخص بلس على‎ (VN) أنظر؛ د. زکی حسن: الأطلس شکل‎ ra 


.) عرش (لوحة رقم‎ 
The Arts Of islam. Masterpieces Prom the Metropobtan Museum Of Art. P.90. 0۰ (v4) 


(۳۰) عثر فى استانيول على مخطوط عن صناعة ا خزف وأنواعه التی كانت تصنع فی قاشان eS‏ 
«عبد الله بن على ابن محمد بن ابی طاهر فى قاشانی سنة (۰2۱۳۰۰/.۷۰۰). انظر: 
د. محمد مصطفی : Al‏ الإسلامى ص٣٣‏ و د. حسن الباشا: مدخل إلى الآثار 
(۳۰) الإسلامية ص۳۷۷ . Gh‏ الاسلامی . ص 4۳ . 


(۳۱) د. محمد مصطفى : الخرف الاسلامی . ص ۳ . 


AN 


ويبدو هذا ct‏ وكأنه صورة شخصية له (۲۳) . فی حين يحتوى الطبق 


الثانى على منظر تصويرى يوضح قصة خسرو tee‏ شيوين وھی 
تستحم (MM)‏ وفی حافه الإناء LS‏ تسحیلیه با خرها مانصه )) ... 


صنعه السيد شمس الدين الحسينى فی شهر جادی الآخر سنة سبع 
وستماية [ھجریة]) أى مايوافق سنة (Ho)‏ 


أما عن أهم الزخارف التى كانت تزين أوانى الخزف ذى البريق 
وقتذاك علاوة على المناظر التصويرية برسومها الادمية والحيوانية ورسوم 
الطيور هناك الزخارف النباتية والهندسية . كما أن بعض الأوانى كانت 
على شكل تمائیل (*۳) أو أباريق تنتهى رقاہا على شكل را 
(M) sb‏ أو تحتوى على مقابض على شکل (Map‏ 

۔ ينسب إلى مدينة سلطان آباد خلال القرن الثامن gral‏ 


(14م.) نوع من التزف رسمت زخارفه فى أغلب الأحوال باللوبين 
الأخضر والأزرق تحت الطلاء (۳۸) فوق أرضية بیضاء . وقوام زخارفه 


Ettinghausen (R.), Evidence for the Identipicatien of Kashan Poottery (Ars islamica. vol. 111.). PP. 44- 
75., Pope A.U., A Survey Of Persian Art. vol. ۷۰ PL 709.;. (ry) 


. ٠۳۸ و د. زكى حسن : أظلس الفنون الزخرفية . ص شكل‎ 
Wiet G., L. Exposition Persane de 1931. PP. 33-34. ورن‎ 01 aa Islamische Kunstwerke. ۰ 
XX., Rice D.T., Op. Cit., IN. 65. (rv) 


. ۱٠۳۲ JSS 4۱۸ د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية ص‎ (rt) 

(ro)‏ هناك تمثال الأمومة فى متحف برلین الغربية وتمثال لسيدة جالسة فى متحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة . 

(۳۰) هناك ابریق رقبة تنتپی بقمة على شكل رأس ديك . محفوظ فی متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة (رقم السحل ۱۱۱۲). 

(۳۷) د. محمد مصطفی : ا حرف الاسلامی . شکل ٠١‏ . 

(ra)‏ نما هو جدیر SUL‏ أنه عثر على بعض الأوانى وأجزاء غير كاملة من الأوانی ( کسر) تقلید 
خرف سلطان آباد فی مصر OU‏ العصر الملوکی من القرن الثامن الحجرى ( ۰2۱6( . انظر : 
د. زکی حسن : أطلس الفنون الزخرفية صن 4۲4 شکل ۰۱۸۳ 


۸۷ 


رسوم آدمیة وحیوانات وطيور على مهاد من الوریقات والزھور والفروع 
النباتية التى ترسم فى قاع الصحن محصورة داخل دائرة مركزية رسمت 
Up‏ أشرطة زخرفية تضم عناصر نباتية وزهور فى أغلب الأحوال ومثال 
ذلك صحن يحتفظ به متحف كلية UY‏ بجامعة القاهرة قوام زخرفته 
رسم حیوان على مهاد من وريقات وفروع نياتية داخل دائرة 
تتوسط هذا الصحن. ويحيط بالدائرة شريط تزينه رسوم زهور وفروع 
WERE‏ 

وما هو par‏ بالذكر أن العناصر SEN‏ 
الایرانی تطورت وفقاً للأساليب الفنية السائدة فى البلاد حتى تأثرت 
فى عصر الغول (القرن av‏ ./ 8١م‏ . ) تأثراً ظاهراً بالأساليب الفنية 
الصينية ويتجلى ذلك فى محاكاة الطبيعة فى رسم المناظر الطبيعية ذات 
النباتات والطيور والحيوانات وكذا فى اقتباس رسوم الکائنات الخرافية 
المركبة مثل التنين (لوحة رقم (E) (rr‏ والعنقاء « السيمرغ » IE)‏ 
رقم ۲6) (O)‏ وأبو المول «سفنکس » (لوحة رقم Er‏ 

ومنذ النصف الثانى من DAL‏ (مه./4١م.)‏ وحتى نهاية 
القرت (۹ھ/٥۱م.)‏ خلال عصر التيموريين فى ايران (۳*) كان 
الفن التيمورى بوجه عام المرحلة النهائية للتأثيرات الفنیة الصينية الوافدة 
من المشرق والتى ظهرت فى الفاذج القليلة التى وصلتنا من الأوانى 
الخرفية تقليد البورسلین الصینی(**) الذى بتاز باللونين الأبيض 


(۳۹) د. زكى حسن : الأطلس ص ۲۳: شکل ۱۷۷۔ 


Hetjens- Museum, islamische Kerami;. P. 108. No. 134. (t+) 

۰1٩ د. محمد مصطفی : الخرف الاسلامی . ص٤٤ » شکل‎ (£1) 
Hasan Z-, Op. CK, PL. 44. (4۲) 
Grube (E.J.), The World Of Isiam. P. 131, 136. (ir) 


. ۳ د. محمد مصطفى : الخرف الاسلامی ص‎ )٤٤( 


۸۸ 


والأزرق وزخارفه عبارة عن مناظر طبيعية فا ¿SU Wyle‏ 
الطبيعة (7؟). وفى الحقيقة تعتير تصاوير ا خطوطات الزوقة فى العصر 
التيمورى وثائق مادية تؤكد على ازدهار صناعة الأوانى il‏ فى 
العصر التيمورى إذ تحتوى هذه التصاوير على رسوم كثيرة لأشكال 
مختلفة من il Y‏ وعلی وجه الخصوص من الخرزف الازرق 
والأبيض تقلید البورسلين الصینی () . ويغلب على الظن بأن بعض 
الأوانى A‏ التی تنسب إلى قرية كوباجى باقلم داغستان فى 
القوقاز ظهرت فى العصر التيمورى ("؟) وهی تمثل المرحلة المبكرة 
لذلك النوع المرسوم باللون الأزرق والأسود والذى سيتطور فيا بعد خلال 
العصر الصفوى ولذلك سنتناوله بالدراسة فى الصفحات التالية . 

الأوانى الخزفية فى العصر الصفوى: 

یعتبر العصر الصفوى من عصور الهضة والازدهار بالنسبة لصناعة 
الخزف وعلى وجه الخصوص صناعة الأوانى الخرفية التى أصبحت فى 
هذا العصر تشتمل على مميزات وخصائص فنية تنفرد بها عن ذى قبل 
فى شكلها وزخرفتها وألوانها . 

الشكل: كانت أشكال الأوانى الخزفية الصفوية متنوعة مابين 
سلاطين أو صحون " عميقة وغير عميقة وقدور أو أباريق ذات أبدان 


مضلعة أو كمثرية الشكل أو أقداح واکواب صغيرة الحجم . 


۰.۲۰۹ ص‎ Qu دیاند (م. س۔): ا مرجع‎ (to) 

: للمقارنة أنظر رسوم الآنية التزفية فى التصاوير النشورة فی‎ (Er) 

Binyon (L.), Wilkinson (J.V.S.) & Gray (b.), Persian Miniature Painting. Pts. XXX Il} A, XLIXB, XL Vil A, 
LIVD, LVIA. 


۲۰۹ ص‎ GO دبماند (م. س . ) المرجع‎ (iv) 


AN 


الزخرفة : يلاحظ Yl‏ تمیزت بالعناية والدقة )4( . هذا. إلى 
جانب اشتراك الشاهیر من A‏ الصورین الصفویم ین بالماصمة اصفهات 
وذلك باعداد الفاذج للصور الراد تنفيذها على الأوانى ا حزفیة حتی أن 
معظم الناظر التصويرية علها تکاد تتطابق مع تلك الناظر العتاد 
رسمها فى تصاویر احطوطات الصفوية )6( 

الألوان: تميزت الأوانى الحزفیة الصفوية باستخدام اللون الأصفر 
ولاسپا تلك الأوانى التى انتجت فى مصانع IA‏ بالعاصمة 
اصفهان )°°( . کا تميزت الأوانى الخرفية ذات اللون الواحد بصفائها 
واتقانها ما يبرهن على توفر الذوق السلیم فی اختيار الخزافين الايرانين 

فى العصر الصفوى للألوان وأنواعها فى رسم العناصر الزخرفية التى 
تزين الأوانى التى كانوا يقومون بصنعها . 

وكانت هذه الأوانى | المترفية يتم انتاجها فی مراكز صناعية عديدة 
فى ایران OL!‏ العصر الصفوى ومن آهمها مدينة اصفهان عاصمة' 
الصفويين 9 قاشان ويزدو مشهد وشيراز وكرمان وزرند(') . 
ويمكن دراسة أنواع الأوانى الحزفیة من خلال تقسيمها إلى مجموعتين 
الأولى وهی تمثل حلقة الاتصال لاستمرارية ¿EY‏ ا حلی Je‏ 
oe!‏ ذى البريق العدنی وا حرف العروف باسم « كوباجى». 
والثانية تمثل التقليد للمنتوجات ا حزفیة الصينية مثل البورسلين 
والسیلادون . 


.؟١5 د. زکی حسن : الفنون الايرانية : ص‎ (LA) 
Pope (A.U.), Op. Cit., vol. V., Pis., 791 6, 792 B. 
(44) 
.۲۰۰ د. زكى حسن : الرجع السابق . ص‎ )٥٥( 
. انظر: خريطة توضح مدن ايران ومراكزها الفنية . شکل من هذا الكتاب‎ (01) 


المجموعة الأولى: استمرار الانتاج المحلى: . 

وکا سبق ذكره يتمثل فى تلك الأوانى ا حزفیة ذات البريق 
المعدنى والأوانى الخرفية من ذلك النوع المعروف باسم « کوباجی » . 

الخزف ذو البريق المعدنى: 

انتعشت صناعة Gal‏ ذى الریق المعدنى فى العصر الصفوى بعد 
أن أصيبت بالتدھور خلال القرن التاسع الحجرى (pro)‏ وربا 
كان هذا الانتعاش يعود إلى أسباب كثيرة من Gal‏ أقبال الايرانين 
أنفسهم على هذا النوع من الترف حتى بلغ إلى درجة من التطور 
والازدهار صارت معها الأوانى من هذا النوع تنفرد بخصائص ومميزات 
فنية من حيث الشكل والزخرفة واللون . 

فن حيث الشکل : تميزت الأوانى من ا حرف ذی البريق المعدنى 
بأن أكثرها عبارة عن أباريق کمئریة الشكل بدنها مضلع أو على 
La‏ فصوص ذات رقبة مسحوبة JSST)‏ ۱۳-۱۱).وکانت بعض 
هذه الأوانى عبارة عن سلاطين أو صحون غير عميقة أو عبارة عن 
أقداح وقدور صغيرة الحجم (شکل۸و٩).‏ 

ومن حيث الزخرفة: كانت ترسم فى معظم الأحوال بمادة البریق 
العدنی وكانت. فى مملها ذات طابع ايرانى OO‏ أنها رسمت 
بحسب الأسلوب الفنی السائد فى تلك الفترة فجاءت رسوم الناظر 
الطبيعية تحتوى على زخارف نباتية من فروع وأغصان ووريقات نباتية 
وزهور وأحيانا ترسم بين هذه الزخارف رسوم طيور فى حركات 


. ۲۱۲ دیاند (م. س.): المرجع السابق . ص‎ (er) 
.5١5ص‎ . د. زکی حسن : الفنوث الایرانیة‎ (or) 
TAY دعاند (م. س.): الرجغ السابق . ص‎ (et) 


1١ 


وأوضاع مختلفة (*°) أو رسوع حیوانات خرافية ذات PE‏ صينى Je‏ 
التنين (٦٭)‏ . وما هو جدير باللاحظة بالنسبة لزخارف الأوانى من 
الزف ذى البريق أنها تکاد تخلو أو تندر الرسوم الآدمية بين هذه 
الزخارف . 

وأما من حيث الألوان: 

جاءت زخارف الأوانى من التزف ذى البريق العدنی مرسومة 
بالبريق العدنی المتعدد الألوان مثل الذهبى والبنى والأحر النحاسى (۷*) 
على أرضية كانت فى الغالب تلون بلون واحد وهو اللون الأبيض أو 
الأصفر أو الأزرق الداكن أو الأزرق الفاتح أو الأخضرالفاتح (**) . 

أما بالنسبة لفترة ازدهار الأوانى من Chl‏ ذى الريق تعتير الفترة 
خلال القرنين العاشر والحادى عشر اهجرین VV)‏ ولاام.) هى فترة 
الازدهار الحقيقية هذه الصناعة فى العصر الصفوى O‏ كما تعتر کل 
من مدينة اصفهان وقاشان وتبریز ويزد من أشهر الراکز الصناعية 
لانتاج الأوانى الخزفية من هذا النوع (") . وبالرغم من الانتاج الغزير 
فى تلك المراكز الصناعية إلا أن ماوصلنا مہا یعتر قلیل . وتحتفظ 
متاحف العالم بأمثلة هامة من الأوانى_المصنوعة من ال خرف ذى البريق 
العدنی فى العصر الصفوی مہا على سبيل المثال : 


. انظر ص من هذا الفصل‎ (ee) 

)01( انظر ص من هذا الفصل . 

. ۷ د. محمد مصطفى : ص‎ (oy) 

. ۳۰ د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية . ص‎ (0A) 
. ٤۷ص‎ . د. محمد مصطفی : المرجع السابق‎ (04) 
٠١7 د. زكى حسن : الفنون الايرانية . ص‎ )٦٠( 


ar 


يحتفظ متحف Gill‏ الإسلامى من متاحف الدولة ببرلين GAL‏ 
بصحن صغير من ا حرف ذى البریق العدنی (رقم السجل 
(y. ۵‏ (") يحتوى هذا الصحن على زخرفة نفذت بالریق العدنی 
لاجر اللون وقوام هذه الزخرفة عناصر نباتية من فروع وأوراق نباتية 
وزهور تحصر بينها نص كتابى فى غاية الأهية يقرأ «عمل حاتم » 
ويفهم من هذه العبارة أن هذا الصحن الصغير قام بصنعه هذا الخزاف 
« حاتم » وهذا الاسم على وجه التحديد ورد على عدد من الأوانى 
الخزفية ذات البريق منها على سبيل الثال تلك السلطانية من SE‏ 
ذى اليريق المعدنى bet‏ پا المتحف البریطانی بلندن (۲۳) . ويذكر 
المرحوم الدكتور زكى حسن أنها تحمل اسم صانعها « حاتم » (") . 
وهكذا يتضح أن «حاتم» هذا كان خرافاً ايرانياً يزاول صناعته للأوانى 
من al‏ ذى البريق المعدنى فى العصر الصفوى . وتعتقد السيدة «د. 
يوهانا تسيك -نیسن » Johanna Zier- Nissen D‏ » بأنه رما كان 
الخزاف «حاتم» يعمل فى أحد المدن الصناعية الشهيرة فى صناعة 
ا خرف ذى البریق Stall‏ مثل مدينة يزد )4( جنوب شرق اصفهان . 

وبالإضافة إلى هذين الثالن السابقن من الخزف ذی الريق 
العدنی الصفوى هناك مجموعة من الأوانى الخزفية من هذا gal‏ نحتوى 
زخارفها على رسوم مناظر طبيعية وتكاد تخلو من رسوم الكائنات الحية 
نذكر منها على سبيل الثال قدر صغير يحتفظ به متحف كلية الآثار 
بجامعة القاهرة من Gal‏ ذى البريق العدنی (شکل ۸ ) تقتصر 


Staatliche Museen Preu Blecher Kulturbesitz. Museum Für Islamische Kunst Berlin. katalog 1979. P.(11) 


168: No., 606. 
وو‎ ki SES gee نچ‎ Ce i (vy) 
shi wi اع مل وص‎ 168. (1) 


۳ 


زخرفته على رسوم شجيرات ووريقات نباتية وزهور سوداء على أرضية 
زرقاء اللون (*') ويعلو هذه الزخرفة الرئيسية على بدن هذا القدر 
شريط أفقى من الحبيبات أو الدوائر الصغيرة المتماسة تذكرنا بزخرفة 
حبات Hl‏ الساسانية وهی زخرفة ظهرت بكثرة على ختلف المنتوجات 
الفنية من العصور الإسلامية كعنصر زخرفیي هندسی . ويغلو هذا 
الشريط الأفقى زخرفة نباتية Lal‏ (لوحة رقم 8 ). ويشترك مع هذا 
القدر ابریق من ا حرف ذی البريق العدنی عفوظ فى التحف 
البريطانى بلندن (") تقتصر زخرفته على رسوم فروع ووریقات نباتية 
وزهور على أرضية زرقاء اللون أيضاً ويحتوى على توقيع النزاف 
الصفوى المشهور «حاتم» (شکل ٠١‏ ) وينسب إلى النصف الثانى من 
القرن Ja)‏ 107م.)("). 

کیا یشترك مع هذه الأمثلة Lal‏ صحن من ال حرف ذی البریق 
العدنی يحتفظ به متحف الفن الإسلامى بالقاهرة (لوحة رقم ) قوام. 
زخرفته أغصان ووريقات نباتية ورسوم زهور كبيرة الحجم بعض الشىء 
وقريبة الشبه من شكل الجرس (شكل ١7‏ )؛ ولقد رسمت زخارف 
هذا الصحن بالبريق المعدنى النحاسى اللون CA)‏ ويعود هذا الصحن 
إلى حوالى القرت (١١ه./‏ 17م.). ويحتفظ متحف الفن الإسلامى 
ببرلین الغربية ('') بقنينة كمترية الشكل بدا بيضاوى وذات رقبة 
مسحوبة يغطى قتها غطاء معدنى من الفضة (شکل ۱۳) نفذت 


. ۲۳۳ د. زکی حسن : أطلس الفنون الزخرفية . ص ۰4۳ شكل‎ (10) 
Arthur Lane, Later Islamic Pottery. Persia, Syria, Egypt, Turkey. PI. 85. ۰ O» 
ibid. P. 103. PL. 85. B. 


۱ (w) 
۱ yo الإسلامى ۔ ص۷٤ › شکل‎ Al: د. محمد مصطفی‎ (1A) 
Museum Für Islamische Kunst Berlin. Katalog 1979. (Inv. No. 1..4214.). No. 591. (a4) 
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زخازقها على البدن باللون الأزرق وبالريق العدنی النجنیزی 
اللون )7( وقوام زخرفتها الأغصان والوريقات النباتية ورسوم الزھور 
بخاصة بعضها یتطابق من حيث الشكل مع رسوم الزهور فى الصحن 
السایق ذکره من حیت Gl‏ تشبه شکل al‏ (شکل ۱۷). 
Ler;‏ فی رسم زخارف هذه القنينة Bul‏ والاتقان ( لوحة 
رقم (vr‏ 

ومن خلال دراسة الأمثلة السابقة يلاحظ أنها تنتمی إلى مجموعة 
الأوانى ا حزفیة ذات الريق المعدنى الصفوى والتى تحتوى زخارف 
نباتية (") تخلو من رسوم الكائنات الحية سواء كانت رسوم آدمية أو 
رسوم حيوانات وطيور. وفى الوقت نفسه هناك مجموعة أخرى من 
الأوانى الصفوية ذات الخرف ذى Gall‏ العدنی تحتوى على زخارف 
نباتية متنوعة تتخللها رسوم حيوانات برية مستأنسة وحيوانات خرافية 
هذا إلى جانب رسوم الطيور بأشكال متباينة وفى أوضاع متلفة . ومن 
أمثلة أوانى هذه الحموعة على سبيل JU‏ لا الحصر. 

يحتفظ متحف فيكتوريا والبرت بلندن بقنينة من الخزف ذى الریق 
العدنی (لوحة رقم ON ) ٠١‏ ذات بدن بيضاوى غير مضلع ينتهى برقبة 
مسحوبة رسمت زخارفها بالبزيق المعدنى وقوامها رسوم شجيرات وفروع 
ووريقات نباتية ورسوم زهور جرسية الشكل تمثل منظراً طبيعياً يحتوى 
على رسم یوان برى مستأنس رمأ كان Lb‏ يركض فى حركة عدو 
سريعة (شكل ۱٩‏ ). وهناك صحن من ا خرف ذى البريق العدنی 
يحتوى على السطح الخارجى على زخارف نباتية ورسم خیوان خرافی 


"Ibid. P. 164. Abb. 85. (۷۰) 
Arthur Lane, Op. Cit., P. 102. PL. 85. 9 1 (v1) 
Arthur Lane, Op. Cit., PP. 102, 103. PL. 84 A. ; (vr) 


مثل التنين برأسه ذات الشعر الكثيف وجسم الثعبان يبدو فيه الحركة 
العنيفة وقد رسم بالبريق العدنی فوق أرضية زرقاء اللون (") . 

ويحتفظ متحف التروبولیتان بنيويورك بقنينة مضلعة من SA‏ ذى 
البریق العدنی (شکل (VY‏ وأضلاع هذه القنينة متعددة ES‏ 
تختلف زخارف وألوان كل ضلع من أضلاعها عن الآخر بين البريق 
المعدنى واللون (EN‏ وتحتوى من بين زخارفها على البدن 
الضلع رسوم زهور جرسية الشكل وفروع ووريقات نباتية تتخللها رسوم 
طيور بلاحظ فى أسلوها الدقة والاتقان . وهناك قنينة مضلعة البدن 
Lal‏ من Get‏ ذى الریق العدنی (۳) (N JSS)‏ وتزین هذا 
البدن إلى جانب الزخرفة النباتية رسوم مجموعة من الطیور عددها حوالی خُسة 
تشبه فى شکلھا البط والأوز رسمت فى حركات وأوضاع le ske‏ 
يضفى على النظر بعض الحيوية التى تكسر من حدة الجمود فى 
الرسم . كما توجد زهرية من التزف ذى البریق العدنی فى مجموعة 
خاصة )( زخارفها رسمت بالبریق العدنی ا ائل إلى اللون البنى 
ونحتوى على منظر طبيعى من رسوم زهور وفروع وأوراق نباتية تحیط 
برسم لطائرين يلقان فى اواء ولإثنين من الطواويس الجميلة 
JX)‏ ۹) يفصل بینہما رسوم الزهور والعناصر النباتية المرسومة بدقة 
واتقان O‏ 


Treasures Of islam. P. 247. No. 250. (vr) 
AU د. نعمت علام : فنون الشرق الأوسط فى العصور الإسلامية . ص ۰۳۱5 شکل‎ (VE) 
.۱۳۷ دیاند (م. س. ): الرجع السابق . ص ۰۲۱۲ شكل‎ (ve) 

Hetjens- Museum, Islamische Keramik. P. 114. No., 145. (v1) 
Ibid. No., 145. (vv) 


a 


خزف کوباجی: 

كوباجى قرية فى جبال داغستان باقلم القوقاز فی شمال غرب 
(MA‏ وينسب إلى هذه القرية نوعان من الأوانى ا حزفیة فى 
العصر الصفوى وعلى وجه التحديد فى الفترة منذ النصف الثانى من 
القرن (۹ھ./ ١٠م.)‏ وحتى ناية القرن (١١ه./‏ ۰2۱۷) O‏ 
وهناك مشكلة لن يتعرض بالدراسة هذا الوضوع مضموہا هل كان أهل 
کوباجی يصنعون هذا الخزف بنوعیه؟ ولكن الثابت تاریخیاً أن أهل 
هذه القرية کانوا يشتغلون بصناعة الأسلحة والتحف العدنیة ولم يعنوا 
بصناعة ال خزف (N)‏ ومن ثم كانوا يحصلون على هذه الآنية من ایران 
وبالذات من منطقة آذربيجان (۸۱) LS‏ للأسلحة والتحف العدنیة 
التى كانوا یصدرونہا إلى ایران . وكان jal‏ كوباجى يقدرون هذه 
الأوانى ال حزفیة حق قدرها ويزينون بها حجرات منازهم OL‏ یعلقونها 
على جدران هذه الحجرات (۲). وهكذا ظلت هذه الأوانى ا حزفیة 
باقية لتجتذب أنظار تجار العاديات من الروس (۴) حيث عتر على 
العديد من هذه الأوانى فى قرية كوباجى فى القرن التاسع عشر 
الميلادى (CH)‏ 
النوع الأول : 


عبارة عن مجموعة من الصحون والسلاطين قوام زخرفتها رسوم دوائر 


(۷۸) انظر الخريطة شكل ( )٠٦‏ فى ص 

The Arts Of Islam. P. 206., No., 85. ۱ (va) 
. 5١96 د. زکی محمد حسن : الفنون الايرانية . ص‎ (As) 

۰۲۰۹ م . س و الرجم السابق . ص‎ ale (AN) 

(۸۲) د. زکی حسن : المرجع السایق. ص ۰۲۰۹ 


Arthur- Lane, Op. Cit, PP. 34, 35. (ar) 
Arthur- Lane, the So- Called “Kubachi” Wores of Persia. (At) 


Burtington Magazine, vol. 75. PP. 156- 162. 


N 


de‏ جیمها -فی آغلب الأحوال - بدائرة مركزية .فی . منتصف 
الاناء . وهذه الدواثر جیعھا تحتوی على زخارف نباتية قوامها ARA‏ 
ووریقات نباتية » وأحياناً توجد فی بعض الاوانی رسوم کائنات حية 
من رسوم حیوانیه ورسم طيور وأسماك . هذا إلى جانب استخدام رسوم 
خطوط تقوم على أساس من التعبيرات اللولبية أو الحلزونية 
محزوزة (۳ . کیا أنه تحتوی بعض الأوانى على زخرفة رسوم السحب 
الصينية التى يطلق علہا اسم «تشى OY‏ ومن حيث الألوان 
كانت هذه الزخارف ترسم فى الغالب باللون الأسود تحت طلاء 
زجاجى شفاف يغطى الإناء كله باللون الأزرق أو اللون الأخضر 
الفيروزى (") . | 
وتمثل هذه الأوانى الحزفیة المنسوبة إلى كوباجى الرحلسة المبكرة 
ما جعل العديد من مورخی الفنون الإسلامية يرجعونها إلى ايراد فى 
العصر التيمورى (“) ومنهم من ینسہا إلى اقلم آذربیجان وعلی وجه | 
الخصوص مدينة تبريز فى النصف الثانى من القرن (5ه./ (pro‏ 
معتمدين فى ذلك على بعض القطع المؤرخة منها LO)‏ توجد حوالى 
أربع قطع مؤرخة من هذا ¡gal‏ القطعة الأولى تحمل تاريخ سنة 
(۸۷۳ھ. | (PIA‏ والقطعة الثانية مورخة بسنة (۸۷۸ه./ 
(.privy‏ والقطعة WW‏ تحمل تاريخ سنة (۵۸۸۵./ ۸۰٤۱م.)‏ 





Burlington Mogazin, Vol. 75 السابق ص ۰۲۱4 156-162 . وو‎ cul! : دماند‎ (Ae) 

(a)‏ من ¿nta‏ لدى الكثيرين أن «تشى » تعنى فى اللغة الصينية « سحب » ولکہا ليست 
بهذا العنی ورما كانت هذه التسمية فد أطلقها أهل التركستان على رسوم السحب . 

(۸۷) د. زکی حسن : المرجع السابق . ص 7٠١‏ 

۰۲۰۹ دیاند (م. س.)غ المرجع السابق . ص‎ (AA) 

(۸۹) د. زکی حسن : Cot‏ السابق . ص ۰۷۲۰۹ 


۹۸ 


والرابعه مورخة بسنه (۹۰۰ھ./ ۹۰٣۱ء.)(٭)‏ تبرهن على ‚ol‏ 
صناعة هذا النوع من الأوانى al‏ انتشرت منذ منتصف القرن 
(۸۵۹./ 6٠ء.)‏ واستمرت WE‏ خلال القرن (۸۱۰./ WS )۰2۱٩‏ 
یتضح من القطعة الرابعة التی تحمل تاريخ سنة far)‏ 
۰۵ .). 

ومن أهم الأمثلة الباقية واحفوظة فى التاحف العالية ¿Se‏ دراسة 
الفاذج التالية منها على سبیل الثال : ۱ 

ذلك الطبق الذی كان سابقاً فى محموعة کلیکیان )8( ویشتمل 
على زخارف نباتیه من فروع وأوراق رشیقه ورسوم زهور دفیقه محصورة 
داخل أشكال هندسية قوامها رسوم الدواثر وأشکال جوم رسمت باللون 
الأسود تحت طلاء آزرق ترجواز شفاف فی gor‏ جاءعت بعض 
التفاصیل هذه الزخارف (aye‏ عبارة عن خطوط حلزونية 
وتعبیرات لولبية (لوحة رقم ١4‏ ). كا يحتوى هذا الطبق على کتابات 
باللغه الفارسیه تنتہسی بتاريخ صناعته فی سنة (۰۵۸۷۳/ ۹۸٤۱م‏ .) 
وتتشابه مع هذا الطبق من حیث الزخارف وأسلوب تنفیذها مجموعة من 
الأطباق مها Gb‏ عفوظ فی متحف الترو بولیتان بنيويورك (۴) ayu‏ 
إلى النصف . الثانی من القرت (۹ھ./ ١٠م.)»‏ وطبق آخر محفوظ 
بنفس التحف GLI‏ (*۲) قوام زخرفته ple‏ وزخارف نباتية من 
آغصان وأوراق نباتیه ورسوم زهور. ويحتوى على کتابات باللغة 
الفارسية نصها «عاقبت‌بخیر باد. آخرت بخیر باد» تتکرر أربع 


)+4( دعاند )¢- س.): ell‏ السابق . ص ٩۲۰؛‏ و 
Arihur- Lane, Later islamic Pottery. P. 36.; the Arts Of Islam. P. 206.‏ 


Arthur- Lane, Op. Cit., PP. 34-36. PL. 20 A. (11) 
The Arts Of Islam. P. 206. an 
Arthur Lane. Op. Cit, PL. 20 B. (ar) 
The Arts Of islam. P. 206. No. 84. (11) 


۹۹ 


مرات » وتعنى باللغة «لیحعل الله daly‏ بخبر وليجعل اللہ = خرتك 
بخير» (لوحة رقم .)1١‏ و حتفظ متحف قسم الاثار الإسلامية بكلية 
الاثار (۳) جامعة القاهرة بمجموعة من الأوانى من هذا pal‏ من 
الخزف المنسوب إلى كوباجى تتکون من تسعة صحون ختلفة الأحجام 
زخارفها مرسومة باللون الأسود تحت طلاء زجاجى شفاف SOL‏ 
الترجوازى وهذه الزخارف تقتصر على تلك العناصر النباتية من أغصان 
ووريقات نباتية رشيقة ورسوم زهور صغيرة معظمها محصورة فى أشكال 
هندسية من رسوم دوائر أو أشكال نجمية وعکن نسبة هذه ا حموعة 
تقریباً إلى بداية القرن (۵۱۰./ ۰2۱5) OY‏ 

WIS,‏ هناك مجموعة من الأوانى التزفية التى تندرج تحت هذا 
النوع opel‏ إلى كوياجى تتضمن زخارفھا رسوم کائنات حیة ULE‏ 
ماتكون رسوم حيوانات أو طيور أو رسوم أسيناك . ومثال ذلك » طبق 
حفوظ فى متحف فيكتوريا والبرت بلندن (۷۷) قوام زخرفته يتوسط قاع 
الإناء رسم لنظر طبيعى عثل أرنياً برياً مرسوم باللون الأزرق الداکن 
نحت الطلاء بين رسوم شجيرات وفروع نباتية تنتهى برسوم زهور صغيرة 
وأوراق نباتية رسمت بأسلوب رخرفی (لوحة رقم ۲۳) ويحيط بهذا 
الرسم رسوم دوائر آخری تحصر بداخلها باقی الزخارف ومكن تأريخ 
هذا الطبق بحوالی النصف الأولى من القرن (۵۱۰./ ١٠م.)‏ (*) 
و(شكزادا.د). 


)10( رقم الفترینة ( ۸ ) وهذه القطع أرقام سجلها کیا يلى ( ۰۱۵۳۲ ۰۱۵۳4 ١٣٥۱ء‏ ۸٤٥۱ء‏ 
۷ء ۱۸ء ۱۶۷۲ء ١۷٥۱ء‏ ۷۸٥۱)۔‏ 


Arthur Lane, Op. Cit, PL. 21. B. (av) 
ibid. PP. 34-36. ۱ ۱ (AA) 


Yee 


كما يحتفظ نفس التحف السابق فيكتوريا والبرت۔۔ بصحن قوام 
زخرفته رسوم دوائر وفروع نباتية .متماوجة تنتہی بوریقات وزهور دقيقة 
وكذلك تحتوى على كتابات باللغة الفارسية. فى حين أن الدائرة 
الوسطى المركزية بقاع الصحن تحتوى على رسم لسمكتين فى حركة 
متعاكسة كأنهها يسبحان خلف بعضهها. وزخارف هذا الصحن رسمت 
باللون الأسود تحت طلاء زجاجى باللون الأخضر الفيروزى (لوحة 
رقم )() و( شکل۱۹. ب) . 
النوع الثانی : 

ينسب إلى قرية كوباجى نوع آخر من الأوانى الخرفية تشتمل على 
زخارف متعددة الألوان. وتجدر الإشارة فى هذا الصدد بأن هذا pal‏ 
يختلف اختلافاً کبیراً عن النوع الأول السابق دراسته- من الأوانى 
الخزفية المنسوبة إلى قرية «كوباجى» وذلك من حيث الألوان 
والزخارف التی تزیها . 

فن حيث الألوان يلاحظ تعدد الألوان التى استخدمت فى تنفيذ 
رسوم هذا النوع الثانی إذ تزيد على خسة ألوان هى اللون : GN‏ 
والأخضر والأسود والأحر والبنی(") والأصفر فوق قشرة بيضاء هی 
طبقة البطانة أو Coll‏ ومن عيوب هذا النوع من الأوانى 
الخزفية مايوجد فى طبقة الطلاء الزجاجية الشفافة من بعض 
الشقق (۲۷). 


Ibid, PL. 52. A. (aa) 
.)4٩( د. محمد مصطفی : الرجع السابق . ص‎ )۱۰۰( 

(۱۰۱) د. زكى حسن : ا مرجع GL‏ . ص (۰)۲۱۰ 

(۱۰۲) د . زکی حسن : أطلس الفتون الزخرفية ص . (4۳۰). 


۱ 


أما من حيث الزخارف التی تزين أوانى هذا النوع من خزف 
» کوباجی u‏ فهى تمتاز باحتوائها على رسوم آدمیة قوامها رسوم نصفية 
لرحال ونسوة تتوسط الأوانى وتحيط بها رسوم تفريعات نباتية تنهى 
بأوراق نباتية وزهور. كما رسمت فى بعض الأوانى من هذا pal‏ 
الرسوم الكاملة للرجال أو النساء فى منظر من مناظر الطرب أو رسوم 
رجال فوق ظهور الخيل . والراجح أن هذه الرسوم رما كانت من عمل 
مشاهير المصورين الایرانین أمثال رضا عباسى وأقارضا ومعين مصور 
الذين عملوا لدى البلاط الصفوى وعلى وجه الخصوص منذ عهد الشاه 
عباس الأکر CT) Ce ۱٥۸۷ farra AA)‏ 
وبالاضافة إلى الرسوم الآدمية اشتملت زخارف هذه الأوانى لزفیة 
على رسوم لناظر طبيعية من وحدات زخرفية نباتية لزھور واغصان نباتية 
aye‏ (۱۳۴) . ورسوم حيوانات أو طيور بين بعض الشجيرات وهذه 
الؤحدات الزخرفية النياتية . ۱ 

وبالنسبة محاولة تأريخ هذه الأوانى الخرفية المتعددة الألوان 
وامنسوبة إلى قرية كوباجى فان كان السيد «دماند» « Dimand‏ » 
یری نسبتها إلى نهاية القرن (١٠ه./‏ 15م.) OY‏ ند أن السيد 
«بوب» « «Pope‏ يرجعها JS‏ اطمئان إلى القرت JAN)‏ 
Get‏ 00 ولكن السيد «آرثر لين » ArthurLane D‏ » یوید 
السيد «دماند» من حيث نسبة هذه الأوانى الخرفية إلى ale‏ القرن 





M.J., The Arts Of isiam. P. 208. Gr) 
۰۲۱۶ - ۲۱: دیاند (م.س.): المرجع السابق . ص‎ )۱۰٤( 
Lane A., Op. Cit, P. 206, 
M.3., Op. CR, P. 208. 
.)۲۱۰( دیاند (م . س. ): ا مرجع السابق . ص‎ )٠١١( 
Pope (AU.), Op. Cit., P. 95. Qe 


147. 


(op /.۵۱۰(‏ وذلك اعتماداً على تأريخه لصحن محفوظ فى متحف 
فيكتوريا وألبرت (Moa‏ وهذا الصحن يحتوى على رضم 
لشخصين أحدها مثل رسماً لشاب يعزف الوسیقی ویلبس فوق رأسه 
تلك العمامة الضخمة المتعددة الطيات والتى تلتف حول عصا طويلة 
وملابسه ST‏ بتصاوير ال خطوطات التی زوقت فى عهد شاه 
طهماسب (۹۳۰ ۔۔ ٣۹۸ھ./‏ ۱۵۲6 الادام.) وكذلك رسم تلك 
الفتاة التی ترقص تذکرنا برسوم التصاوير فی نفس عهد شها طهماسب » 
ما يحمل على الظن بأن مثل هذا الصحن برسومه وبعض الصحون من 
الخزف المنسوب إلى «كوباجى» قد انتجت فى منتصف القرن 
(A) (evn /.۸۵۱۰(‏ ومن حیث الألوان المستخدمة فى تنفيذ هذه 
الزحارف فهى اللون الاسود للخطوط RU‏ حين رسمت 
التفاصيل باللون الأزرق الداکن . واستخدم Ul‏ اللون الأزرق 
الترجوازى الباهت واللون الأرجوانى الائل إلى السمرة وكذلك اللون 
الأصفر (لوحة رقم ۲۷). 

SA متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بصحن من‎ bes, 
داخل الصحن‎ Ne النسوب إلى کوباجی يشتمل على منظر تصويرى‎ 
إيرانياً بثيابه الصفوية وعمامته الضخمة التعددة الطيات‎ LE ومثل‎ 
وهو يمتطى صهوة جواده الرسوم . بجسمه المتلیء وأرجله‎ (ya (شكل‎ 
الدقيقة والتى تذكرنا برسوم التصاوير الصفوية وعلى وجه الخصوص منذ‎ 
عهد الشاه عباس الأكير. ويؤكد ذلك الشخص الرسوم أمام هذا‎ 
أجنبية رما كانت أوروبية إذ‎ UU الفارس الإيرانى وقد رسم يرتدى‎ 


Lane A, Op. Cll, P. 79. PL. 53 B. (vv) 
Ibid PP. 79-80. (۰۸) 


يلبس فوق رأسه قبعة تخرج منها ريشة (لوحة رقم OC‏ ويغلب 
A ale‏ أن هذا NO BE) AO‏ 
۷ (۰). ومن أمثلة الأوانى الخرفية من هذا النوع والتى تشتمل 
على زخارف قوامها رسوم نصفية لسيدات ملابسهن الإيرانية فى العصر 
الصفوى ذلك الطبق ال حفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن يحتوى 
على رسم نصفى لسيدة وحوفا رسوم لأغصان نباتية تنتهى برسوم زهور 
وأوراق نباتية ( لوحة رقم ۲۸ ) (۱۱۱) ويتشابه معه طبق آخر يحتوى على 
نفس الرسوم ( لوحة رقم ۳۱-۲۹) و(شکل .)١١( (ve‏ وكذلك 
رسوم نصفية لرجال gie‏ الصفوية وعلی وجه الخصوص تلك 
العمامة الضخمة المتعددة الطيات ومثال ذلك zb‏ حفوظ فى متحف 
فيكتوريا والبرت بلندن ويؤرخ بجوالی سنة (0١٠17م)(١١)‏ يحتوى 
على رسم نصفى لشاب بعمامته الضخمة المتعددة الطيات وتحيط به 
الفروع والأغصان النباتية والزهور الرسومة بألوان متعددة وكذلك طبق 
كان فى مجموعة (Tabbaghy Zub‏ وينسب إلى حوالى القرن yy)‏ 
ه . /لاام . ) CN)‏ و (لوحة رقم ۳۱-۲۸) و (شکل ۲۰-۱۸). 
وإلى جانب هذه الرسوم الادمية لرجال ونساء سواء كانت كاملة 
أو نصفية نهد أن زخارف الأوانى الحزفیة التعددة الألوان والمنسوبة إلى 
قرية كوباجى اشتملت على رسوم حيوانات منها على سبيل الثال 
صحن byt‏ فى متحف فيكتوريا والبرت بلندن وزعت زخارفه 


(٩۱۰)د‏ محمد مصطفى : ا مرجع السابق ء ص 45 وشکل ۷۔ 


Lane A., Op. Cit, P. 80. PL. 54 A. ۱۱۱2 
Treasures of Islam. P. 247. No. 249. (mv) 
Lane A, O . CR, P. 81. PL. ۰ (un) 


(۱۱4) د. زکی حسن : الفٹون الايرانية . شکل ۱۱۸؛ وأطلس الفنون الزخرقیة ص ۲۳۱ وشکل 
rr‏ ودعاند (م. س.): ا مرجع السابق . شکل ۹۔ 


بانتظام بأسلوب هندسى فی مناطق أهمها النطقة الرئيسية وهی عبارة 
عن شكل دائرة تتوسط الصحن وتشتمل على منظر طبيعى من رسوم 
أغصان رقيقة مورقة تنتهبى برسوم زهور وفى وسطها يقف غزال رشيق 
يغلب على رسومه المسحة الزخرفية فى أسلوب تنفيذ حركة القدمين 
الخلفيين (شکل»۱ .و)ويمكن إرجاع هذا الصحن إلى حوالی النصف 
الأول من القرن (۵۱۱./ OM) CV‏ (لوحة رقم 74 ). 

وبالإضافة إلى هذه الأوانى توجد مجموعة من الأوانى ا حزفیة تقتصر 
زخارفها على رسوم نباتات وزهور ومثال ذلك طبق محفوظ بمتحف كلية 
Y‏ _ جامعة القاهرة قوام زخرفته رسوم زهور ونباتات رسمت باللون 
الأحر والأزرق والأصفر تحت الطلاء الأبيض الشفاف ویلاحظ al‏ 
من تشققات (OM)‏ (لوحة رقم (yr‏ وكذلك طبق محفوظ فى متحف 
فیکتوریا والبرت بلندن (۱۱۷) تقتصر رسومه على الزهور والنباتات 
(شكل ٠١١‏ ) ويمكن ارجاعهیا إلى حوالى النصف الأول من القرن 
(۸۵۱۱./ ۱۷م.) OY‏ 
المجموعة الثانية: تقلید الأوانى الخزفية الصينية : 

قلد الخزافون الايرانيون فى العصر الصفوى بعض أنواع المترف الصينى 
والغالب على الاعتقاد أن هذا التقليد فا قد جاء نتيجة لدقة الأوانى 
الخزفية الصينية فبهرت الإيرانيين برقتها ونقاء طينتها وروعه زخارفها 
التى كان من آهها رسوم الكائنات الخرافية مثل التنين والعنقاء أو 


Lane A., Op. CR, P. 81. PL. 54 B. : (10) 
.۲۳4 شکل‎ ٩۳۰ د. زکی حسن : أطلس الفنون الزخرفية . ص‎ )117( 
Lane A., Op. Cit., P. 81. PL. 55 A. (vv) 


(۱۱۸) د. زکی حسن : ا مرجع السابق ص ٤٤٤ب‏ و Lene A., Op. Cit, P. 81,  .‏ 


السیمرغ وغيرها . ومن هذه الأوانى التى قلدها الخرافون الایرانیون فى 
العصر الصفوی خزف البورسلين الأزرق والأبيض وخزف السيلادون 
الصينيين . 
الأوانى تقليد البورسلين الصينى: 

شهد العصر الصفوى Y‏ كبيراً على صناعة الأوانى الخرفية 
وبخاصة تلك الأوانى تقليد البورسلين الصینی . وجدير بالذكر أن ملوك 
الصفوین قد شجعوا على ذلك فعلى سبيل الثال كان مما فعله الشاه 
عباس الأكر الصفوى La‏ بصناعة الخزف فى إيران أنه لم GS‏ 
باستيراد كميات من الأوانى الخزفية من البورسلين الصينى )10( ولكنه 
أحضر حوالى ثلاثمائة صانعاً مع عائلاتهم من الصين إلى 
مملكته )1( 6 لينتجوا ويعلموا ا خزافین الإيرانيين صناعة CA‏ 
لينشروا تلك الصناعة فى ملکته حتى يكن تصدير الخزف والصینی. 
إلى أوربا فتحصل ايران على الأرباح الطائلة التى كانت تتدفق إلى 
الشرق الأقصى N)‏ استقر هؤلاء الزافوت فى مدينة اصفهان 
العاصمة کیا كان تجار التحف الصينية ينزلون مدينة أردبيل فى العصر 
الصفوى وروی بعض الرحالة أن تاجرين صینیین كان هیا حانوت 
لبيع الخزف الصينى مدینة أردبيل فى بداية القرن fan)‏ 
OTC. pri‏ ومن 5 حفظ عدد كبير من الأوانى Jl ll‏ 
البورسلين الصينى فى حجرة مسجد الشيخ صفی الدين بأردبيل ولكن 





(۱۱۹) دماند (م . س.): es‏ السابق ص ۰۲۱۰ 
(۱۲۰) د. محمد مصطفى : المرجع السابق . ص ۸ . 
(۱۲۱) د. زكى حسن : الصين وفنون الإسلام . ص 54 . 
(۱۲۲) د. زكى حسن : الفتون الايرآنية . ص ۰۲۰۸ 


۱۰۹ 


معظم هذه الأوانى عفوظ حالياً فی حجرة كبيرة فى متحف 
طهران (۱۳۳) . کا كان يذكر أن خزافين صينيين کانوا يحضرون إلى 
شتى Gull‏ الصناعیة الايرانية يعرضون خدماتهم على أصحاب الصانع 
الفنية فما ويساهون فى الہضة ic‏ الایرانی (*۳) . 
ويذكر الرحالة الفرنسی «شردان» « Chardin‏ » (*۱۲) أن آحود 
أنواع ا خرف الایرانی التى شاهدها فى سنة (ہ۷٦۱م.)‏ كانت تصنع 
فى خمسة مراكز صناعیة ايرانية ھی : شيراز ومشھدویزد وكرمان وزرند . 
ويمكننا أن نضيف إلى هذه الراکز الصناعیة الخمس مركزاً آخر وهو 
اصفهان التى استقر فپا هولاء الفنانون - O‏ الصینبون الذین 
أحضرهم الشاه عباس الأکبر OP)‏ 
وکانت الأوانى ا حزفیة تقلید البورسلین الصینی من حیث الشکل 
عبارة عن Gull‏ وقنینات وسلطانیات وأطباق كبيرة جاءت تحتوى 
على زخارف مرسومة تخت الطلاء باللون الأزرق فوق أرضية باللون 


Lane A., Op. CR, PP. 28, 70, Pope A.U., Op. 611, P. 97. m 

)1( د. زکی حسن : الصين وفنون الإسلام . ص VE‏ 1 

(۱۲۵) «شردان» ”فصاع“ رحالة فرنسى زار ایران خلال القرن (١1ه./17م.)‏ وسجّل 
مشاهداته فى مولف صدر فی باریس باللغة الفرنسية IS‏ یلی : 

Voyages du Chevalier Chardin en Perse et autres Lieux de L' Orient. L. Langiés, 4 vols. Paris, 1811.‏ 
ونظراً لأعميته للدارسين من الأوربیین للفنون الاسلامية فى ایران خلال العصر الصفوى ترجم 
إلى اللغة الاجليزية فى مجلدين منفصلین على النحو التالى : 
— «وصف دقيق جديد لإيران وأمم شرقية أخرى » . صدر فى لندن سنة ۱۹۲١‏ . 

Chardin, Sir Joh., A New Accurate Description Of Persia and Other Eastern Nations. London, 1924.‏ 
— وا جلد الثانی بعنوان «رحلات فی ايران» ویضم مقدمة بقلم «س . ب . سايكس » 
وصدر فی لندن سنة ۱۹۲۷ء ۱ 

Travels in Persia, with an introduction by Sir Percy Sykes. London, 1927. 
: ۔‎ ٢٢ د. زکی حسن : المرجع السابق . ص‎ VN) 


الأبيض (۲۷). وتختلف هذه الأوانى المقلدة من العصر الصفوی عن 
الخزف البورسلين الصینی من حيث قيمة الوضوع ¿AN‏ وأسلوبه 
وترجع أحسن قطعه المؤرخة إلى نهاية القرن( ACHT‏ واستمر 
الانتاج حتى نهاية القرت (؟١ه./‏ 8١م.)‏ ومع بداية هذا القرد 
الأخير بدأ الضعف والتدهور يدب تدريجياً فى انتاج هذه الأوانى 
الخزفية الإيرانية تقليد البورسلین الصينى فى العصر الصفوى ON)‏ 

واشتملت زخرفة هذه الأوانى ا حزفیة تقليد البورسلين الصينى على 
موضوعات صينية وبخاصة فى رسم المناظر الطبيعية وفى رسم الكائنات 
الخرافية مثل رسم التنين والعنقاء أو السيمرغ والأسد الخرافى ورسم 
طائر الكراكى ا حلج بالإضافة إلى رسوم السحب الصينية 
«تشى» (۱۳). ولقد نفذت هذه الزخرفة برسومها التنوعة فى أسلوب 
إيرانى تحيط بها زخاف نباتية مورقة كانت فى بعض الأحيان ترسم 
باللون الأحر وعلى وجه الخصوص فى بعض الأوانى الحزفیة التی_ 
انتجت فى مدينتى كرمان ومشهد والتى كانت هذه الأوانى تجمع فى 
زخارفها بین رسوم الكائنات الحية والزخارف النباتية المجردة . وبلغت 
هذه الأوانى الخرفية تقليد البورسلين الصينى من النقاوة والجودة 
والشفافية مابلغه خزف البورسلين الصينى (۴۱) . 

وكان من أثر إقبال الإيرانيين من حکام وحکومین فى العصر 
الصفوی على اقتناء الأوانى ا حزفیة تقليد البورسلين الصينى أن انتشرت 


(۱۲۷) دماند (م . س . ) : المرجع السابق . ص ۲۱۱ 
(۱۲۸) د. سعاد ماهر. کتاب الفنون الإسلامية . ص 7١‏ 
(۱۲۹) دماند (م. س .): ا مرجع السابق . ص 73١١‏ . 
(۱۳۰) د. زکی حسن : الرجع السابق . ص24 

(۱۳۱) دماند (م. س .): الرجم A‏ ص 5١١‏ 


صناعتها فی المدن الإيرانية وقد ذكر ما الرحالة الفرنسی «شردان » 
خسة مراكز هما شيراز ومشهد وكرمان وزرند . هذا بالإضافة إلى مدينة 
اصفهان العاصمة حيث استقر التزافون الصينيون الذين احضرهم الشاه 
عباس الأكبر لینتجوا ويعلموا الخزافین الإيرانيين صناعة هذه الأوانى . 
وهناك مجموعات كبيرة من هذه الأوانى ا حخزفیة تحتفظ بها متاحف 
العالم وكذلك امجموعات الفنية الخاصةء ومن ثم بذلت عاولات علمية 
فى سبيل تصنيف هذه الاوانی الخرفية الإيرانية تقليد البورسلین الصينى 
من جانب دارسى الفنون الإسلامية عن طريق تقسيمها إلى قسمين 
رئيسيين . القسم الأول مجموعة من الأوانى Gl‏ بلغت درجة عالية 
فى الدقة والإتقان بحیث تكاد تضاهى البورسلن الصينى وعکن نسبتہا 
إلى مدينة OLS‏ (۳۲) . والقسم الثانى مجموعة من الأوانى الخرفية 
تقليد البورسلين الصينى ويمكن نسبتها إلى مدينة مشهد وتمتاز 
بخصائص فنية منها على سبيل الثال التصميمات الزخرفية التی BF‏ 
هذه الأوانى توضح عن طريق استخدام الخطوط الخارجية الرسومة باللون 
الأسود الثقيل ء كما توجد بعض الظلال التى ترسم باللون البنفسجى 
الخفف وعلاوة على ذلك يلاحظ أن الطلاء الزجاجى الشفاف أقل 
سمكاً من الطلاء الزجاجى الشفاف الذى يزجج الأوانى الخرفية التى 
تنسب إلى مدينة كرمان (۲۳) . 

وهناك مجموعات أخرى من الأوانى ا حزفیة تقليد البورسلين الصينى 
يمكن نسبتها إلى مراكز صناعية إيرانية من العصر الصفوى ولکنها فى 
الحقيقة تقل فى قيمتها الفنية إلى حدما عن انجموعتین السابقتين ومنها 
على سبيل الثال بعض الأوانى الخرفية التى يكن نسبتها إلى مدينة يزد 


Lane A., Op. CR, P. 92. (ry) 
Ibid, P. 98. (rr) 


إذ تفظ المتحف البريطانى فى لندن بإبريق من الترف تقليد 
البورسلین الصينى يحتوى ضمن زخارفه على نص كتابى يفيد أنه من 
«عمل حمود معمار من یزد) ونقشه الفقبر زاری u‏ (١۲٠٠ه./‏ 
۹ ومن ثم یکن ارجاع هذا الابریق إلى مدینه 
يزد (*۳). ويمتاز هذا الابریق ببعض الخصائص الفنية التی يمكن على 
أساسها نسبة مجموعة من الأوانى الخرفية تقليد البورسلين الصينى إلى 
مدينة يزد. ومن هذه الخصائص الفنية أن الطلاء الزجاجی الشفاف 
الذى يغطى هذه الأوانى أقل سمکاً من الطلاء الذى يغطى N‏ 
الخزفیة من نفس النوع والتى تنسب إلى مدينة مشهد. كا أن 
التصميمات الزخرفية كانت ترسم فى أوانى مدينة يزد باللون BIW‏ 
الرصاصى فى حين رسمت الخطوط الخارجية باللون الأزرق الداكن 
وليست باللون الأسود )1( . واسم محمود معمار ليس هو الخزاف 
الوحيد من يزد الذى ظهر للوجود Ly‏ جاء فى المصادر التاريحية اسم 
خزاف ايرانى آخر من مدينة يزد يدعى « أغا مالك » الذى مارس مهنة 
صناعة الأوانى ا حزفیة تقليد البورسلين الصينى فى أواخر القرن 
(١١ه./ OM) (piv‏ وورثها لولديه اللذين استمرا یزاولان نفس 
مهنة أبهها حتی بداية القرن (۵۱۲./ ۱۸م.) (") . 

ومن أهم الفاذج التى انتجت فى العصر الصفوى من الأوانى 
الخزفية تقليد البورسلين الصینی وتحمل تاريخ صنعها زمزمية حاج CM)‏ 


Lane A., Op. Cit, P. 99. (wi) 


۰۲۱۱ السابق . ص‎ ell دعاند )¢- س.):‎ (10) 
Lane A., Op. Cit, P. 99. ۱۳۰( 
Pope A.U., Op. CARL, P. 1651. (Irv) 


Lane A., Op. Cit, P. 100. (ITA) 
» ذكر الدكتور زکی حسن أن هذه الزعزمية «قنينة نبيذ» ولکنا فى الحقيقة «زمزمية حاج‎ )۱۳٩( 
۰۲۰۸ انظر : د. زکی حسن : القنون الإيرانية . ص‎ 


وی 


محفوظة فی متحف فیکتوریا وألبرت يحيط ببدنها الدائرى ‏ كتابة 
بالفارسية تنتہی بتاريخ. الصنع سنة (۹۳۰ھ./ ۱۰۰۲۳م.)(۷') 
ويحصر هذا الشريط الکتابی الدائرى زخارف نباتية من أربعة أغصان 
ذات زهور ويشاهد بلبلاً يصدح ببعض الأنغام وقد JUE‏ هذه الأغصان 
(شکل۲۱ ج) ونفذت هذه الرسوم باللون الأزرق على أرضية بيضاء 
اللون وتعتر هذه الزمزمية من أقدم الأوانى الخزفية تقليد البورسلين 
الصينى من العصر الصفوى ( لوحة رقم ۶'()۳۲). كا يحتفظ متحف 
الفن الإسلامى ببرلين الشرقية بقرص من الخزف تقليد البورسلين 
الصينى (۱*۲) باللون الأزرق والأبيض . يعتبر من الأوانى ا حخزفیة الهامة 
إذ يحتوى على اسم الصانع وتاريخ الصنع «عمل عبد الواحد فى سنة 
۱ توافق سنة (pron)‏ وزخرفة هذا القرص قوامها دائرة 
وسطى مركزية من زخرفة التوريق تحيط بها رسوم دوائر صغيرة عددها 
إثنى عشرة دائرة بها رسوم تمثل الأبراج تحيط بها بعض رسوم السحب 
الصينية «تشى» وزخرفه تشبه فلوس السمك (لوحة رقم (re‏ 
ومن أمثلة الأوانى الخرفية تقليد البورسلین الصينى والتى تشتمل 
على موضوعات زخرفیة ذات تأثير صينى واضح قنينة عليها رسم أسد خیالی 
رسم باللون GN‏ وينبعث من کيه اللهب CM)‏ (شكل١؟.أ)‏ 
وهذا الرسم الخيالى للأسد قد جاء على بعض السجاجيد المصنوعة فى 
القرن (۸۱۰./ ٦۱م.)(۶)‏ ويمكن تأريخ هذه القنينة بحوالى سنة 


Ettinghausen R., Important Pieces of Persian Pottery in London Couections. PP. 53-54. Fig.14.(\ +) 
Lane A., Op. Cit, PL. 64 B. (uv 
Führer durch das Islamische Museum. Stastliche Museen Zu Berlin. Abb. 24. (uv) 
Kühnel E., Datierte Persische Fayencen. S. 49. Abb. 10. ° (tr) 


.۲۰۹ د. زکی حسن : المرجع السابق . ص‎ (tt) 


VAN 


(۱۵۰م.) کا یری (Maior‏ ويحتفظ متحف. فيكتوريا 
والبرت فى لندن بإناء من الترف تقليد البورسلين الصینی عکن تأريخه 
بحوالى سنة (١٠1م.)‏ قوام زخرفته طاثر الكراكى المحلج( شكل ۲١‏ .د ) 
ورسوم السحب الصينية «تشى» (“') . ومن الأوانى الخرفية من هذا 
النوع وتحمل تاريخ صنعها فى النصف الأول من القرن (۱۱ه./ 
۷م.) (۷) قدر من IA‏ تقليد البورسلین الصينى رسمت زخارفه 
باللون الأزرق على أرضية بيضاء وقوامها رسوم زهور ونباتات ورسوم أوز 
يطير فى افواء وتحمل كتابات باللغة الفارسية تنتهى بتاریخ الصنع Lu‏ 
(۵۱۰۳۷./ ۶().۰۱۱۹۷۷'). ویحتفظ متحف gal‏ الإسلامى 
بالقاهرة بصحن من ا حرف تقليد البورسلين الصينى یتضح فى زخرفته 
Lal‏ التأثر الصينى إذ يحتوى بوسطة على رسم بجعة فى حركة طبيعية 
(شكل ۲۱.ب) ويمكن إرجاع هذا الصحن إلى حوالى القرن JAN)‏ 
CS) (ev‏ ويحتفظ متحف كلية الآثار جامعة القاهرة بعدد من. 
الأوانى ا حزفیة الإيرانية تقليد البورسلين الصينى منها على سبيل الثال 
صحن ينسب إلى حوالی القرن (١١ه./‏ 07١م.)‏ وقوام زخرفته رسم 
غزال وأسد وطائرين تحت مجموعة من الأشجار والزهور والأعشاب . 
وتوجد Lal‏ على حافة الإناء رسوم شجيرات ووريقات نباتية وحيتان . 
ومن الملاحظ أن هذه الزخارف رسمت باللون الأزرق فوق أرضية 
بيضاء اللون تحت الطلاء الزجاجی الشفاف . كما أنه توجد فى ظهر 


Lane A., Op. Cit., PP. 94, 95. PL. 65 A. (110) 


ibid PP. 72, 98. PL. 74 A. ae) 
. (۱۷)د. زکی حسن : الصين وفنون ال سلام . ص۳۰‎ 
Lane ۸ Op. Ci, P. 96. PL. 78 A. (11A) 


)164( د. محمد مصطفی : ا خرف الاسلامی . ص 48 » شکل ۰۷۱ 


۱11۲ 


قاع هذا الصحن تقلید لعلامة من علامات ا حرف الصینی ء وهذا 
الصحن محفوظ فى التحف السالف SU‏ تحت رقم سجل 
(wro)‏ )° . 
الأوانى الخزفية تقليد السيلادون الصینی: 

ما سبق يتضح أن الخزاف الإيرانى فى العصر الصفوى استطاع أن 
يقلد صناعة بعض الأوانى الخرفية الصينية مثل البورسلین وقد أصاب 
فها كثيراً من النجاح والتوفيق . وكذلك أصاب نفس القدر من النجاح 
خلال القرن (١1١ه./‏ ۱۷م.) فى أن يقلد حموعة من الأوانى ا حزفیة 
الصينية من السیلادون ولاسپا فى مدينة اصفهان عاصمة 
الصفوين (*) . وكانت هذه الأوانى ا حزفیة تقليد السيلادون الصينى 
عبارة عن سلطانيات وصحون عميقة ذات قواعد تختلف بين القصر 
والطول )17( . وزخارفها كانت تم بالقالب ثم تغطى بعد ذلك بطبقة 
من الطلاء الزجاجى الشفاف باللون الأحضر أو الأخضر الزیتونی أو 
باللون الازرق (۳۳) . : 

ومن حیث الزخرفة التی كانت تین هذه الأوانى الخزفية جاءت 
معظمها زخارف نباتية واقعية من أغصان وأوراق نباتية تنتهى برسوم 
زهور فى آغلب الأحوال وقد تتوسط الاناء أو ترسم موزعة على 
بدن الاناء كله . هذا إلى جانب رسوم بعض الطیور مثل الأوز أو البط 
الطاثر فى اهواء DEU‏ جناحیه فی حالة حركة تمیل إلى الواقعية CO‏ 


(۱۵۰) د. زکی حسن : أطلس الفنون الزخرفية . شکل ۰۲۲۹ 
(۱۵۱) د. زکی حسن : الرجع السابق . ص ۰۲۱۰ 

)101( دعائد (. س .): الرجم السابق . ص ۰۲۱۱ 
(Vor)‏ د. زکی حسن : الرجم السابق . ص ۲۱۰ . 


(154) Islamische Keramik. Hetjens- Museum, Dusseldorf. P.P. 267-68. (101) 
Nos., 401, 402, 403, 404. 


۱۳ 


WIT,‏ توجد بعض الزخارف النفذة بالقالب على Da‏ فستونات 
بحواف بعض هذه الأوانى الخزفية وكذلك. تحتوى بعض الأوانى من هذا 
النوع على زخارف مثقوبة ومملوءة بالطلاء ‏ الزحاحی الشفاف LO)‏ 
وبالرغم من أن السيد « آرثرلن » حاول نسية الأوانى الخزفية تقليد 
السيلادون الصينى من العصر الصفوى إلى حوالى القرن (١٠ه./‏ 
O ۹‏ فان السيد «ديماند» يرجع معظم هذه الأوانى الخرفية 
إلى القرن (؟1١ه./‏ ۱۸م.) وبداية القرن (۱۳./ ۹١٠م.)‏ مستنداً 
فى ذلك إلى أن أغلب الأوانى الخرفية تقليد البورسلين الصينى التى 
تحتفظ بها التاحف العالية عبارة عن مجموعة تعود إلى ميناء ايرانى كان 
TS,‏ لتصديرها Gly‏ عليه «جبرون» (۷) أى ميناء بندر عباس 
We‏ وينسب إلہا د.زكى حسن صحنا من ا حرف قوام زخرفته 
رسوم نباتية وزهور منقوشة تحت الطلاء باللونين GN‏ والأسود على 
آرضية بیضاءء وهذه الزخارف مرسومة داخل الصحن ا حفوظ عتحف 
كلية الآثار بجامعة القاهرة ويمكن تأريخه بحوالى القرن (۱۲ه./ 
۸ء)) O°)‏ ولكن فى الواقع بفحص هذا الصحن (لوحة رقم ۲۱) 
يتضح أنه ينتمى إلى الأوانى الخرفية من النوع النسوب إلى کوباجی 
وبخاصة المتعدد الألوان فى مرحلته المبكرة وذلك من حيث الأسلوب 
التطبيقى والأسلوب الزخرفی ؛ فن حیث الأسلوب التطبيقى فهو صحن 
من الخرف دی بطانه تميل إلى اللون البنی ا حمر ويغطيها زخارف 


diles (100)‏ (م. س.): الرجع السابق . ص ۰۲۱۲ 

(156) Lane A., Op. CH, PP. 105-106. (von) 
۰۲۱۲ (م. س.): الرجع السابق . ص‎ ales (10) 

)۱٥۸(‏ رقم السجل ( .)١16٠١‏ انظر: 


Hassan Z. M., Moslem Art in The Fouad | University Museum. vol. I. No. 65. 


\\g 


نباتية من رسوم زهور وفروع وأوراق نباتية فى وسط الصحن باللون 
الاررق ويحيط ot,‏ الوحدة الزخرفية عناصر زخرفية هندسية ويلاحظ 
وجود بعض التشقق فى طبقة الطلاء الزجاجى الشفاف الذى يغطى 
هذه الزخارف وهو من أحد العيوب بالنسبة للأوانى الخرفية المتعددة 
الألوان التى تنتسب إلى كوباجى. ويمكن مقارنة هذا الصحن مع 
صحنين من ا خرف الإيرانى تقليد السيلادون الصينى ul‏ محفوظ 
بمتحف فيكتوريا والبرت بلندن (لوحة رقم OMY ) ٤١‏ والآخر محفوظ 
فى متحف الفنون والصناعات بهامبورج بألانيا الغربية (لوحة رقم 
۷() وسوف يتضح خصائص ومميزات ا خزف تقليد السيلادون 


Lane A., Op. Cl, PL. 868. ١ (109) 
Erdmann H., iranische Kunst. No. 60. (uu) 


\\e 





البلاطات والفسيفساء الخزفية 


و البلاطات الخزفية : 


«البلاطات الخزفية قبل العصر الصفوى . 
«البلاطات الخزفية فى العصر الصفوى . 
«الفسيفساء الخزفية : 

8× الفسيسفاء الخزفية قبل العصر الصفوى . 


#الفسيفساء الخزفية فى العصر الصفوى . 





ما لاشك فيه أن الإنسان حرص منذ pul‏ العصور على أن 
یزخرف جدران مسكنه _والذى كان فى ذلك الوقت لايزيد عن 
کهف - بالزخارف والألوان المتباينة وقد ظل هذا الحرص يلازمه عبر 
العصور وان اختلفت الوسائل .)١(‏ واستمرت عاولات الانسان فى 
التطور والابتكار لوسائل وأساليب فنية متنوعة فى زخرفة جدران 
آلساکن التى يسكنها والعابد التى يتعبد فها إلى أن اهتدى إلى 
استخدام البلاطات الخرفية والفسيفساء الخرفية. وربا كانت ايران 
والعراق قدماً تعود إلها احاولات الأولى فى سبيل الوصول إلى 
استخدام هذه الطريقة فى زخرفة الجدران حيث زخرفت المبانى بالطوب 
الطلی بالطلاء الزجاجى الشفاف (۲) . 

البلاطات الخزفية : 

cue‏ البلاطات ا حزفیة لتستخدم فى كسوة الجدران أو تبليط 
الأرضيات (۰)۳ ويطلق على هذه البلاطات al‏ تربيعات SEW‏ 
أو الكاشى كا يسمها أهل العزاق (٭) . وأصبح الآن من الثابت أن 
Y)‏ محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانی . ص 56 . 
(؟) e‏ الفتون الإسلامية . ص ۰۲۰۷ 


(۳) د. حسن الباشا: المدخل إلى الآثار الإسلامية . ص ۰۳۷۹ 
)٤(‏ د. محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص۷۳. 


۱۹ 


تسميه قاشانى أو كاشى تعود إلى مدینة قاشان الإيرانية ياعتبارها 
مركزاً هاماً من مراكز صناعة التزف فى ايران هذا علاوة على أا 
كانت تصدر هذه البلاطات الخرّفية (*) والتى أصبحت ذات wl‏ 
كبيرة فى تغشية حوائط المساكن والمساجد والقابر والأماكن العامة . وم 
يقتصر -شكلها على الربعات حيث Gly‏ علا تربیعات- 
والمستطيلات » بل وجد Ys‏ الشکل النجمى والصليبى . کا استخدمت 
Lal‏ فى زخرفة ا حاریب أو فى عمل الأفاريز(") . وجاءت الزخارف 
التى تزين هذه البلاطات ال حزفیة بأشكاها التنوعة باليريق العدنی أو 
بالألوان المتعددة الرسومة تحت الطلاء والتى يطلق عليها «مينائى» . 
وفی بعض الأحيان تحتوى على بعض الزخارف البارزة (). ومن 
المنطقى قبل التعرض لدراسة البلاطات الخزفية فى العصر الصفوی تجدر 
الإشارة إلى الحالة التى كانت Ye‏ البلاطات الخرفية قبل هذا العصر 
حتى يمكن الوقوف على مدى الازدهار والتطور الذى أصابه فى العصر 
الصفوى على وجه الخصوص . 

البلاطات الخزفية قبل العصر الصفوى: 

رما كان ليس من اليسير التحديد على وجه الدقة الفترة الزمنية 
التى oly‏ فما صناعة البلاطات الخرفية إلا أنه من الثابت أن أقدم 
بلاطه خزفية تعود إلى مطلع القرن (/اه ./ ١م‏ . ) وهی تلك البلاطة 
الخزفية ذات الشكل النجمى من الخزف ذى البريق المعدنى يحتفظ بها 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة (*) وتحتوى علاوة على الزخارف 
)0( د. سعاد ماهر: كتاب الفنون الإسلامية . ص ۳۳. 
(5) دماند (م. س .): الفنون الإسلامية . ص ۰۲۰۲ 


(۷) د. محمد مصطفى : ANO‏ . ص 44 ؛ شكل AY‏ 
(A)‏ رقم السجل (ray)‏ انظر: los‏ (م. س .): المرجع السابق . ص ۰۱۹۰ 


۱۳۰ 


الآدمية والحيوانية والنباتية تحتوى على نص كتابى يورخ صناعتها فی 
«صفر سنه ستمایة هجرية » ol‏ مایوافق ( نوقير سنة ۳ .)1 ). 
كا يحتفظ نفس التحف ببلاطة نجمیة الشكل أخرى من ا حرف ذی 
البريق المعدنى مؤرخة من سنة OA) ALA)‏ وتعتير 
هاتان البلاطتان نماذج مجموعة من البلاطات الخرفية التى انتجت خلال 
القرن a)‏ 8١م.)‏ وتجمع بين الرسوم الآدمية والحيوانية ورسم 
الطيور على مهاد من الزخارف النباتية الدقيقة .)١١(‏ (شکل ٠١‏ ) . 
ومن الواضح أن هذه البلاطات الخرفية كانت تغشى جدران المنشات 
الدنية مثل النازل والقصور وغيرها وذلك لما تشتمل عليه من زخارف 
تضم رسوم الكائنات الحية . وهناك مجموعة من البلاطات الخزفية التى 
استخدمت فى كسوة ا حاریب ومنها العديد من الأمثلة التى ماتزال 
باقية حتى وقتنا الحالى نسوق مہا هذه الأمثلة التى تعتبر غاية فى 
الأهمية ما تحويه من نصوص كتابية لتاريخ صناعتها أو لإسم ال خزاف 
الذى قام بصناعتها ومن بين أقدم هذه انحاریب ربا كان he‏ مسجد 
الإمام الرضا مدينة مشهد وتحتوى بلاطاته التزفية على اسم الصانع 
« محمد بن ابی طاهر» وتاريخ صناعتها فی سنة JAN)‏ 
٦ء‏ ۔)(). والواقم أن هذا المحراب يشترك مع العديد من 
المحاريب خلال القرن (لاه./ ۰۱۳) من حيث الزخارف 
التى يتضح فہا الجمع بين الزخارف النباتية والزخارف الكتابية 
فجاءت الزخارف AS‏ من الفروع والوريقات النباتية والزهور الدقيقة 


(2) Ettinghausen R., Evidence For the Identification of Kashan Pottery. Ars Islamica, vol. 111.P. 45. Fla. 
5 . 


۹ 
(۱۰) د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفیة والتصاویر الإسلامية . ص ۹٤١٦ء‏ شکل ۰۱:۷ 
)11( دیاند (م . س .): الرجم السابق . ص ۰۱۹۱-۱۹۰ 
(۱۲) المرجع السابق نفسه ص۱۹۲۔ 


۱۳۹ 


كمهاد للزخارف الكتابية LLL‏ الكوفى وبخط النسخ التی قوامها 
آيات قرآنية أو عبارات دعائية قد تنتهى باسم الخراف أو تاريخ 
الصنع . | 

وما تجدر الإشارة all‏ فى هذا اجال أن العدید من اسماء صناع 
الخزف المهرة وردت على العديد من البلاطات التى تغشى ا حاریب 
نذكر منهم على سبيل ا ثال : 

ذلك الراب ال حفوظ ۔ حالياً فى متحف الفن الإسلامى ببرلين 
الغربية وكان فى جامع الميدان مدينة قاشان وهو من عمل « حسن بن 
عر Cold‏ فی سنة OY Cerra /. aire)‏ وهذا الخزاف A‏ 
واحداً من مشاهير ا خزافن الايرانين فى مدینة قاشان (“') خلال 
النصف الأول من القرن av)‏ ./ ۰۸۱۳). وتتشابه البلاطات الخرفية 
لهذا احراب من حيث الأسلوب الفنى مع بلاطات ا حراب الذى كان 
فى جامع «قم » وعليه اسم الخزاف «على بن محمد بن أبى طاهر» 
ومورخ من سنة (۵۹5۳./ ۳)۰۱۳۰۰ وهو والد «عبدالله بن محمد 
بن أبى Gab‏ النی ail‏ سنة (۵۷۰۰./ ۱۳۰۰م.) رساله عن 
صناعة ا حرف فی مدينة قاشان (*۱) وسبق (SEN‏ 





(1) Sarre ©. & Kdhnet E., Zwie Persische Gebetnischen aus Lustrierten Fliesen. P. 127. Fig.2. ( ۱۳( 
(2) Ettinghausen R., Op. Cit., P. 44. (\ t) 


)10( د. زکی حسن : الرجم السابق . ص ٦١٤‏ ؛ شكل ۱٤۸‏ . 

(in)‏ هذا الولف من أسرة شهيرة فى صناعة الترف إذ توجد بلاطة مربعة محفوظة فى متحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة تحمل تاريخ الصنع سنة (۰۰۷۱۰/ 1810م .) واسم «یوسف بن على بن 
محمد بن أبى طاهر» . أنظر: 
د. زكى حسن : اگرجع السابق . ص ٤۲۰‏ ؛ شکل ۰۱۶٩‏ 

(۱۷) انظر ص 


۱۳۲ 


وتجدر الاشارة إلى الانتشار الواسع فى استخدام البلاطات GA‏ 
خلال القرنين السابع والثامن الحجريين (۱۳ و op rt‏ ويبرهن على 
ذلك تلك المجموعات الكبيرة من البلاطات ا حزفیة ذات الاشكال 
المتتوعة التى تحتفظ بها التاحف العالمية نذكر منها على سبيل JUL‏ 
متحف التروبولیتان بنيويورك (۸) . ومتحف الفن الإسلامى . ببرلين 
الغربية (۳) . ومنحف الفن الإسلامى بالقاهرة ('') وغيرها. ومنذ 
النصف الأول من القرن (لاه (pr.‏ وبداية القرن 
(4ه./14م.) إبان العصر المغولى ظهر استخدام بلاطات خزفية 
مرسومة تحت الطلاء ألوانها الأبيض والأحر والذهبى يغطيها طلاء 
زجاجى شفاف باللون الأزرق الزهری أو اللون الأزرق الفيروزى (۲) 
ومثال ذلك بلاطة نجمیة الشكل وأخرى مربعة ذات لون أزرق زهرى 
ترجعان إلى بداية القرن fasts ).م١4 /. A)‏ أن يكونا من أحد 
الحاريب (۲۲). ومن حيث الزجارف نجد أن البلاطات المربعة تحتوى 
على كتابات بخط النسخ فوق مهاد من الزخارف النباتية التى قوامها 
فروع نباتية وأوراق نباتية وزهور دقيقة . وهناك بلاطة نجمیة الشكل 
عفوظة فى متحف الفن الإسلامى علها تاریخ سنة 
( ۷۳۸ھ . / ۱۳۳۷ ۰) O)‏ قوام زخرفتها فروع نباتية ووریقات وزهور 
دقيقة موزعة بأسلوب هندسی (شکل ۲۲). و.یکن القول بأنه 
استمرت الأساليب الصناعية والزخرفية all‏ خلال العصر التیموری 


(۱۸) دیاند (م. س .): الرجع السابق ۔ ص ۱۹۲-۱٩۰‏ وشکل ( ۱۱۷ و ۱۳۲ و ۰)۱۳۳ 
Ettinghausen R., Op. Cit., PP. 44-70. (\4)‏ 
(۲۰) د. محمد مصطفى : المرجع السابق . ص 44 وشکل EY)‏ و OA‏ و ٦٦۹‏ و ۷۰ ۷۱ و CVE‏ 
)11( دعاند (م. س .): ell‏ السايق ص ۰۲۰۱ 

(۲۲) الرجم نفه ص٢۲۰‏ وشكل ۱۳۳ ۰ 

(۲۳) د. محمد مصطفی: EN‏ السابق . ص tt‏ وشکل vr‏ 


۱۳۳ 


وان كان القليل من البلاطات الحزفیة قد وصل إلينا من هذا العصر 
فربما كانت رسوم البلاطات الخرفية UL‏ المتنوعة والتى تزین 
جدران الخلفيات المعمارية فى صور ا خطوطات التيمورية pes‏ عن 
هذه الندرة (؟') . 

البلاطات الخزفية فى العصر الصفوى: 

استخدمت البلاطات الخزفية فى العصر الصفوى بكثرة قى تغشية 
الجدران الداخلية للمنشات العمارية وفى تغطية المقرنصات والقباب 
بألوانها المتعددة حيث وفق الخزافون الإيرانيون فى العصر الصفوى إلى 
الاهتداء إلى طريقة تغنہم عن الفسيفساء الخرفية وما تتطلبه من وقت 
أطول ونفقات أكثر. تلك هى طریقة «هفت رنكى » أى الألوان 
السبعة وقد استطاعوا بواسطتها جم سبعة ألوان أو أكثر فى لوحة مربعة 
مساحتها نحو قدم مربع (*'). وربا سب سی من بلاطات 
كان فى عصر شاه عباس الأكبر (۲۳) وذلك لأنه ۸ يتبق من العمائر 
الصفوية المبكرة التى شيدت فى تو ادس توي نا Su‏ 
واضحة وجلية عن JE‏ البلاطات الخرفية فى العصر الصفوى فيا قبل 
عهد شاه عباس الأكبر بالرغم ما ذكرته الصادر التاريخية عنها . 

ومن حيث الزخارف التى تزين هذه البلاطات Gil‏ فكانت 
تتكون من زخارف نباتية من فروع أو أغصان نباتية وأوراق نباتية 
وزهور يلاحظ فہا الدقة والاتقان هذا إلى جانب موضوعات مصورة 
رما كانت منقولة عن الرسوم ال حائطیة أو صور ا خطوطات المعاصرة التى 


ale (14)‏ (م. س . ): المرجع السابق . ص 5١8‏ . 
(Vo)‏ د. زكى حسن : الأطلس . ص 1۳۰ . 
)۲3( ديماند (م. س . ) : المرجع السابق. ص ۰۲۱۳ 


۱۳ 


أبدعها مصورو البلاط الصفوى مہم على سبيل الثال الفنان رضا 
عباسى.. ومہا مناظر حفلات فى الخلاء وسط الحدائق يظهر فہا 
سيدات البلاط وفى Grae‏ غلمان وفتيات فى زی صفوى فاخر 
وأحياناً فى ری أجنبى WEL‏ أوروبى تبرهن على الصلات القوية 
بين الصفويين والدول الأجنبية المعاصرة (۲۷) . 

ومن حيث الألوان التى استخدمت فى تنفيذ هذه الرسوم سبق 
الإشارة إلى استخدام طريقة «هفت رنکی » أى الألوان السبعة والتى 
على رأسها اللون الأصفر الذی يعتبر من خصائص القاشانی فى العصر 
الصفوى )( وكذلك الألوان GN‏ الزهرى والأزرق الفيروزى 
والأخضر والبنى والأرجوانى الفاتح مع تحديد الخطوط الخارجية 
والتفاصيل باللون الأسود على أرضية بيضاء (۲) . ومن أهم المراكز 
الصناعية فى صناعة البلاطات الخرفية المتعددة الألوان فى العصر 
الصفوى كانت فى مدن اصفهان وشيراز وأردبيل بشمال غرب إيران والتى 
امتازت رسوم البلاطات al‏ التى انتجتها بالزخارف النباتية 
الزهرة ('). ولقد استمرت صناعة البلاطات ا حزفیة فى مدينتى 
اصفهان وشيراز خلال القرنذ (١١ه./17م.)‏ والقرن 
(.¢\A/. AMY)‏ غير أن رسومها وألوانها كانت أقل جالاً وببجة ثم 
أخذت بوادر الضعف منذ القرن (۲١ه./۱۸م.)‏ تدب فى هذه 
الصناعة (۳۱). وما تجدر الإشارة إليه أن البلاطات GA‏ قد 


(۲۷) د. زکی حسن: الفنون الإيرانية. ص۳٠۲٠؛‏ ودیاند (م. س.): الرجم السابق . 
ص )۰۲۱ 

(۲۸) د. زکی حسن: الأطلس. Aja‏ 

)14( الرجم السابق نفسہ ص 1۳۰ . 

ale )۳۰(‏ (م. س.): الرجم السابق. ص ۰۲۱ 

NN نفسه‎ )۳۱( 


۱۳۵ 


استخدمت فی تزيين الجدران إلى جانب استخدام الفسیفساء A‏ 
التى ۸ یہمل استخدامهاعلی الرغم مما تحتاجه من وقت وجهد ومثال 
ذلك جامم الشيخ صفى الدين بأردبيل CU)‏ 

ومن أمثلة المنشآت الصفوية التى زينت جدرانها بالبلاطات الخرفية 
على سبيل الثال : قبة مسجد الشيخ لطف الله باصفهان )٣(‏ لذ 
كسيت القبة من الداخل ببلاطات خزفية يسود ألوانها اللون I‏ 
وقوام زخارفھا رسوم نباتية مورقة ومزهرة باللون الأبيض . وكذلك رقبة 
القبة زينت بالبلاطات الخرفية الربعة تربيعات تحتوى على 
زخارف كتابية بيضاء اللون على خلفية باللون الأزرق () . BINS‏ 
البلاطات al‏ مدرسة «مادرشاه» (*۳) والتى تشتمل على زخارف 
نباتية عورة رسمت باللونين الأبيض والاصفر على أرضية زرقاء 
اللون (y‏ 

ومن النشات التى كسيت بالبلاطات ا حزفیة «مسحد الشاه» 
بإصفهان ("') حيث کسی الدخل الرئيسى بتربیعات القاشانى من 
العصر الصفوى تضم زخارف نباتية محورة باللون الأصفر البراق والأبيض 
على خلفية باللون GV‏ كا كسيت الدرسة من الداخل ببلاطات 
خزفية يغلب علها اللون GNI‏ وتحتوى على نفس الزخارف النباتية 
ا محورة . هذا علاوة على البلاطات ا حزفیة المتعددة الألوان التی تغطى 
مقرنصات وقبة السجد (*) . 


(۳۲) د. زكى حسن : ا مرجع gil‏ . ص ۳۰ . 


o fl (rv) 

Pope A.U., Persian Art. P. (ri) 
انظر ص.‎ (re) 

۰۳۱۲ د. نعمت علام: فتون الشرق الأوسط فى العصور الاسلامية. ص‎ )۳٩( 
انظر صب.‎ (rv) 


۰۳۱۲ د. نعمت علام: ا مرجع السایق. ص‎ (YA) 


۱۳۹ 


وآما عن البلاطات ا لحزفیة التی كانت تزين جدران القصور 
والمنازل الصفوية من القرت AN)‏ /0۱۷.) يحتفظ متحف 
المترو بوليتان بنيويورك ومتحف فيكتوريا والبرت بلندن ببلاطات خزفية 
يعتقد أنها من قصر «جهل ستون» بإصفهان ولكن هناك من يرى 
من علماء الفنون الاسلامية بأن قصر چهل ستون كانت تزينه رسوم حائطية 
وليست بلاطات خزفية ومن ثم يعتقد أن هذه البلاطات قد جاءت من 
أحد الأكشاك التى كانت بأطراف حديقة هذا القصر ومن شھر باغ » 
حيث كانت ترقب منه سيدات البلاط ما یجری خارحه بالطرقات (S)‏ 
ومثال ذلك مجموعة من البلاطات المتعددة الألوان محفوظة فى 
متحف فيكتوريا والبرت بلندن )1( تحتوى على زخارف قوامها رسوم 
آدمية من رجال ونساء على مهاد من رسوم الأشجار والزهور الدقيقة 
مثلون مشهدأ فى حديقة ويحيط بها إطار من فروع نباتية متصلة . 
ونفذت هذه الرسوم باللون الأصفر والأزرق والأبيض . وربما كانت 
هذه الزخارف برسومها الآدمية وثيقة الصلة بالتصاوير التى انجزها 
مشاهير مصورى البلاط الصفوى مثل رضاعباسی وتلامیذہ (WM)‏ 
وتتشابه من حيث الأسلوب الفنى مجموعة من البلاطات الخرفية ا حفوظة 
UE‏ فى متحف الفن الإسلامى ببرلين الشرقية.('؛) قوام زخارفها رسم 
لشابين فى زی صفوى آحدهما يسك بسلطانية والثانى يسك بقنينة 
زجاجية رشيقة (شكل 7) () وأرضية هذه البلاطات يسودها اللون 
اللأصفر. 


۰۲۱۳ ص‎ GA A (م. س.):‎ ales (m) 

Hobson 8 Op. Cit, P. 100., Dimand M.S., A Handbook of Muhammadan Decorativ Art. Fig. 138. (£:) 

(4۱) د. زکی حسن: الرجم السابق. ص۳۰:؛ شکل ۲۳۲. 

islamische Museum Zu Berlin Abb. 27. (4Y) 
#Kûhnel E., Isiamische Kunst. Abb. 421. ( 

tr) 


و تفظ متحف الفن الاسلامی بالقاهرة (“) ببلاطة خزفية متعددة 
الألوان ust‏ على موضوع زخرفی طریف قوامه رسم سيدة فى زی : 
صفوى تحمل جرة فوق ظهرها ومن بین الألوان التى نفذت بها رسوم 
هذه البلاطة اللون الأصفر IE‏ ۲۷). : 
ےہ الفسیفساء اخزفیة : 

الفسیفساء بصفة عامة هی نوع من ا حرف يقوم على تکوین رسوم 
مختلفة بواسطة قطع صغيرة أو فصوص من مواد تلفة وألوان ختلفة ومن 
هنا يعرف فى بلاد الغرب والأندلس باسم المفصص وقد اتخذت هذه 
الفصوص من الحجر أو الرخام أو من الصدف أو من الزجاج (“) . 
وورث السلمون هذه الطريقة وزبنوا بها جدران بعض آثارهم افامة 
الأولى هنها على سبيل الثال فسيفساء قبة الصخرة 
( ۷۲ھ. / Erin‏ وفسيفساء الجامع الأموى بدمشق 
ANT)‏ / ١٠۷م‏ .))("“). وبعد ذلك استخدم السلمون الفسيفساء 
الخزفیة وطريقتها حسب وصف السيد آرثرلين » أن الزخرفة المراد 
رسمها كانت تنقش على ورق سميك ثم تلون ثم تقطع إلى عدة فطع 
صغيرة ثم يعاد رسمها وتلويها على قطع الفخار. ثم تزجج هذه القطع 
وتشوى فى الفرن لتصبح خزفاًء ثم تجمع معأ ويصب علها من الخلف 
طبقة من اللاط أو مادة (Mel‏ لکی تثبت فى مکانہا ثم 
تستعمل فى التزيين (). 


۰۲۳۱ شکل‎ sur السابق.‎ CA رقم السحل د. زکی حسن:‎ (tt) 
Wie د. محمد مرزوق: الرجم السابق.‎ (to) 

)11( د. محمد مرزوق : الفن الاسلامی ‏ تاریخه وحصائصه. ص ۵ 0 
)4( د. خسن الباشا : التصویر الاسلامی قى العصور الوسطی : ص ۳۰ شکل ۱ و ۰۲ 

۰۳۷9 د. حسن الياشا: الدخل إلى الآثار الإسلامية. ص‎ (ta) 


Lane A., Op. Cit., P. 39. (44) 


\YA 


ولقد كانت القباب وا جدران الداخلية فى المساجد والتکایا فی 
مدينة قونية خلال القرن (5ه./١١م.)‏ والقرن (.eir/.av)‏ 
تكسى بالفيسفاء الخزفية ('*). ومن هنا يتضح أن زخرفة الفسيفساء 
al‏ كانت من Col‏ الطرق فى زخرفة الجدران عند سلاجقة الروم 
وأغلب الظن أنهم تعلموها فى ايران (*) إلا أن الأمثلة المبكرة 
لاستخدام الإيرانيين للفسيفساء الخزفية تكاد تكون منعدمة وم de‏ 
إلينا منها إلا أمثلة من العصر المغولى ثم التيمورى واستمرت فى العصر 
الصفوى . 

الفسيفساء الخزفية قبل العصر الصفوى: 

ظهر فى ايران خلال العصر الفولی أسلوب جديد فى صناعة 
الخزف هو الفسيفساء ا حزفیة بالطريقة السالف ذکرها وكانت ألوانها 
متعددة مہا الأبييض والأزرق الفاتح والأزرق الداکن PST‏ وقوام 
زخارفها التفريعات النباتية المتماوجة تخرج منها أوراق نباتية ورسوم 
زهور. ومن أمثلة الفسيفساء الخرفية من العصر الغولی بإيران ؛ ضریح 
أولجايتو ( ۷۱۰ھ ./ ١٠18م‏ . ) عدينة سلطانية ويحتوى على فسيفساء 
خزفية تعتبر من أقدم الأمثلة العروفة التى غطيت بها مساحات كبيرة 
فى الداخل والخارج )2° ومن مدينة اصفهان هناك مثال Eb‏ 
للفسيفساء الخرفية التى تكسو مراب مسجد ضريح بابا قاسم 
parir ro / aver)‏ ( والتى تتكون زخارفها من الفروع 
النباتية ذات الأوراق والزهور والتى نفذت باللون الأبيض والأزرق 
الفاتح والداكن (") . 
Sarre ۴ Denkmäler Persischer Baukunst. PP. 120-1411 e)‏ 
)04( د. محمد مرزوق : الفتون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى . ص ۰۷۲ 


.۲۰۷ دماند (م. س .): ا مرجع الساق . ص‎ (or) 
YA a (or) 


۱۳ 


ويحتفظ متحف التروبولیتان بنيويورك عحراب کان بالمدرسة 
الإمامية بإصفهان ( ٢٥۷ھ‏ / 1854م . ) ونکسو هذا احراب فسیفساء 
خزفية نفذت بالألوان : الأبيض والأررق الفيروزى والأزرق الزهرى 
والأصفر الذهبى والأخضر القاتم وأما الأرضية فقد جاءت معظمها 
باللون GI‏ الزهرى (**) . وقوام زخرفته أشرطة من الآيات القرآنية 
بالخط الكوفى فى العقد وبالخط الثلث فى BLE‏ ال حراب وذلك فضلاً 
عن رسوم أشكال هندسية متشابكة وفروع نباتية ووريقات يلاحظ فہا 
تحقيق التراصف والقائل (*) . 

وكان العصر التیموری استمراراً لاستخدام الفسيفساء ا حزفیة 
المتعددة الألوان والتى كانت من Gal‏ اللون الأبيض والأصفر Sy‏ 
الفیروزی والأخضر إلى جانب الأسود واللون الأرجوانى الفاتح وذلك 
خلال القرن (١ه./١٠٠م.)‏ (*) . ولقد انتشرت هذه الطريقة فى 
زخرفة الجدران فى كل أنحاء الامبراطورية التيمورية وتؤكد ذلك الأمثلة 
التى ماتزال باقية حتى OV‏ منہا على سبيل المثال ضريح « كورى 
مير» أو تيمور كور كان oly‏ محمد الإصفهانى فى سنة (۰۸۳۸./ 
۶( فى مدينة سمرقند. وفى مدينة اصفهان تزين 
الفسيسفاء الخرفية مدخل ضريح درب الإمام cil‏ أكمل عام 
/.AA0V)‏ 1504١م.)‏ فى age‏ چهان شاه من أسرة الشاة السوداء 
SAG)‏ (“). وفى مدینة تبريز تزين الفسيفساء A‏ 
التى تزين الجامع الأزرق الذی يناه چهان شاه ALY)‏ ۸۷۷ھ / 


Dimand M.S., Op. Cit., PP. 203-205, Fig. 134. (01)‏ 
)00( د. زكى حسن: الرجعم السابق. ص ۲۱:؛ شکل ۰۱91 

۰۲۰۹ دیاند (م. س.): الرجع السابق. ص‎ (0D) 

Rice D.T., Islamic Art. ۶ ۰ (ev) 
۰۲۱۰ (م. س.): الرجم السايق. ص‎ e (en), 


۱۳۰ 


(prior -۷‏ مما يبرهن على أن فن الفسیسفاء GA‏ 
عرف فی العصر التیموری فى کل أنحاء إيران وأنه لم يكن قاصراً على 
مركز بذاته على الرغم ما أصابته إصفهان وحدها من شهرة فائقة فى 
صناعته . وآخر مثال نذكره من العصر التيمورى جزء من لوحة من 
الفسيسفاء الخرفية حتف پا متحف الفن الإسلامى برلن 
الغربية ('") . وقوام زخارفها الفروع النباتية المناوجة والتداخله يخرج 
مها رسوم زهور دقيقة وأوراق نباتية نفذت باللون الأبیض والأسود 
والأرجوانى والأزرق الفاتح على أرضية باللون الأزرق الداكن فى حين 
يزين الإطار الذى يحدها من الخارج رسوم زهور باللون الأبيض ٠‏ 
والارجوانى بالتبادل على أرضية باللون الأسود ( لوحة رقم ۵۷ وتعود 
إلى حوالى النصف الثانى من القرن (۹ھ./ ١٠م.) O)‏ 

الفسيفساء الخزفية فى العصر الصفوى: 

استخدمت الفسيفساء ا خزفیة جنباً إلى جنب مع البلاطات الخرفية 
کا سبق ذكره ومن القرن (١٠ه./5١م.)‏ غد فسيفساء مسجد 
الشاه اسماعيل فی مدينة ساوه إذ كسيت جدرانه من الداخل 
بالفسيفساء والبلاطات al‏ ذات الزخارف النباتية والهندسية 
والكتابية التى مكن اعتبارها استمراراً من حيث الأسلوب الصناعی 
والزخرفی للأساليب التيمورية (") . 

ومن القرن (١٠ه./‏ ۷٠ء‏ .) وصلت إلينا العديد من الأمثلة تدل 
على استخدام الصفوين بکشرة للفسيفساء الخرفية والتى WE‏ تكون 


)04( نفسه ص ۰.۲۱۰ ۱ 

Islam Ische Kunst Verborgene Schätze. S. 36. Kat. Nr. 224. 0) 
Ibid. S. 130. 

av) 


.؟٠١ص (م. س.): الرجم السابق.‎ vto (ir) 


۱۳۱ 


جنباً إلى جنب مع البلاطات الخرفية ومثال ذلك قبة مسجد الشيخ 
لطف الله بإصفهان حيث كسيت القبة من الخارج بفسیفساء 
(Mis‏ وكذلك الحال فان الجدران والأفاريز التى تشتمل على 
النصوص الكتابية نفذت بالفسیفساء A‏ التى قوام زخرفتها علاوة 
على الزخارف الكتابية والزخارف النباتية الموزعة بأسلوب هندسى من 
فروع نباتية رشيقة تخرج منها وريقات نباتية رقيقة ورسوم زهور صغيرة 
منفذة بدقة واحكام (59). وحددت هذه الزخارف باللون الأسود كما 
رسم بعضها باللون الأزرق فوق أرضية باللون الأصفر الفاتح (*") . 

ومن ST‏ العمارية الصفوية التى حفلت بالفسيفساء GA‏ 
المتعددة الألوان التى تزين المدخل الرئيسى لجامع الشاه باصفهان حيث 
تغلب على Yl‏ اللون الأزرق )٦٦(‏ وباستعراض لوح من المدخل نشرة 
السید « بوب » فى كتابه «الفن (Ma‏ يلاحظ الزخارف 
الدقيقة GW‏ من زخرفة التوريق ( أوالأرابيسك ) بفروعها الدقيقة 
التماوجة وأوراقها وأزهارها الصغيرة الحجم والتى تسودها GA‏ 
الزخرفية وتوزيعها بأسلوب زخرفى داخل جامات مفصصة الوسطى فى 
منتصف اللوح ويخرج مہا بأعلى وبأسفل أربع مساحات غير منتظمة 
الأشكال عبارة عن مساحتين lel‏ ومساحتين بأسفل نصها: المساحة 
الأولى بأعلى إلى المين «قال الله سبحانه وتعالى إنما يعمر» وفى المساحة 
الثانية بأعلى إلى اليسار «مساجد الله من آمن بالله واليوم » وفى المساحة 


Pope AU., Persian Art. P. 46. Fig. 16. Gr) 

Ibid. Fig. “ “9 

)10( د. نعمت علام: المرجع السابق . ص ۳۱۲. لوحة ۹ ملود . 

Pope A.U., Op. Cit., Figs. 13,14. cw) 
TW و د. نعمت عل : الرجع السایق . ص‎ 

Pope A.U., Op. Cit., Fig. 13. (av) 


الثالثة بأسفل إلى Gel‏ « الآخر وأقام الصلاة وآنی» وفى الساحة الرابعة 
بأسفل إلى اليسار « الزكاة b‏ بخش إلا «al‏ (شکل ۸). کا بلاحظ 
أن رقبة القبة بجامع الشاه تحتوى على زخرفة هندسية وكتابية من 
الفسيفساء الخرفية CH‏ 


Ricé D.T., Op. 61. IN. 235. 
(vA) 


\rr 





النسیج : 
© النسیج قبل العصر الصفوی . 
m‏ النسیج فى العصر الصفوی . 
و الواد اخام . 
. ه طرق الزخرفة. 
© المراكز الصناعية . 
ه اشهر النساجين الضفويين . 
ه النسیج الصفوى فى القرن (١١ه/5١م).‏ 
ھ النسیج الصفوى منذ عهد الشاہ عباس الأكبر. 


منذ أن اهتدى الانسان إلى عمل الخيوط من الصوف والکتان 
حرص على أن تكون إلى جانب UL‏ من النفع TA‏ فنياً يشعر بالجمال 
فزينها بالزخارف ورقشھا بالألوان (۱) . وفضلاً عن أن النسيج أصبح 
من مظاهر القدين والتحضر كانت القطع النسوجة من أبرز مراسم 
التشريف والتكريم (۲) التى وصلت درجة عالية من التنظيم والا تقان 
فى الدولة الإسلامية (") . 

ولقد ذاعت شهرة المنتوجات الإيرانية من النسيج منذ أقدم العصور 
وكان العصر الساسانى من عصور الازدهار فى صناعة النسيج وتزیینه 
بالزخارف التنوعة التى كانت- عبارة عن أشكال هندسية قوامها 
مجموعات دوائر أو معينات وغيرها تحصر بداخلها رسوم طيور وحيوانات 
١‏ د. محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص ۱۱۹ 
؟ والقصود بها عادة منح الخلع وهو تقلید عرفته الأمم القدية قبل الإسلام ثم أحياه النبى 

صلوات الله عليه حينا خلع بردة كانت عليه على كعب بن زهير بن أبى سلمى عندما جاء 

تاثباً من هجائه للنبى صلوات الله ale‏ ومادحاً إياه بقصيدته التی مطلعها : 

بانت سعاد فقلبى اليوم متبول متيم اثرها لم يفد مكبول 

وسار الظفاء الراشدون على تهج الرسول: الكريم ومن جاء بعدهم من حكام الدول الإسلامية 

الختلفة فكانوا یظعون على الناس فى الناسبات ال ختلفة . 


انظر: د. محمد مرزوق : المرجع السابق ص ۱۲۰ وهامش رقم AY)‏ 
(vr)‏ د. حسن الباشا: cll‏ السابق . ص ۰۳۷ 


۱۳۷ 


متقابلة أو متدابرة وكذلك وردت رسوم فرسان فی الصيد. وكانت 
ترسم هذه الزخارف مرتبة ترتيباً هندسياً. ورما كانت ترسم بین 
الرسوم بعض الرسوم التخطيطية المحورة عن الطبيعة تمثل رسوم 
آشجار(!) . ولقد استمرت صناعة النسیج مزدهرة فى إيران خلال 
العصور الإسلامية يشهد بذلك ماورد فى الولفات التاريخية والجغرافية 
القدعة عن أساء المراكز الصناعية (*) مثل : تستر وإصفهان والری 
ونيسابور وقزوين ويزد وبصنا وقاشان وآمل ومرو وكازرون وشيراز 
وكلها كانت تنتج أهم أنواع النسيج الذائع الصيت فى العصور الوسطى 
منها المنسوجات الحريرية والقطنية والصوفیة .)٦(‏ ویعتر العصر 
السلجوقى من العصور الحامة فى تطور وازدهار صناعة النسیج حیث 
بدأت فيه نهضة شاملة وتقدم واضح وذلك عن طريق ما أفاده الايرانيون 
على يد السلاجقة من أساليب صينية تتضح فى دقة رسم النبات والطير 
. والحیوان وكذلك عن طريق الأساليب الإسلامية فى استخدام الفروع 
النباتية والأشرطة عوضاً عن الموضوعات الزخرفية الساسانية هذا إلى 
جانب الزخارف الكتابية بالخط الكوفى فى أغلب الأحوال. ومن 
الراکز الصناعية المزدهرة فی تلك الفترة ذاعت شهرة مدينة یزد والرى 
وقاشان واقلم فارس جنوب غربی CYAN‏ 


)4( د. زكى محمد حسن : الفنون الإيرانية . ص ¿YM‏ 
Migeon, Les Arts du Tissu. PP. 17-23.‏ 
)0( >. حسن الباشا : الرجع السابق ۔ ص ۰۳۱۰ 
OC)‏ د, زكى حسن : المرجع السابق ۔ ص ۷٢۲۱۔۳٢۲‏ 
(۷) الرجع نفسه ص ۲۱۷-۲۱۷ 


۱۳۸ 


وفى العصر ا لمغولی قلد الایرانیوت ا حریر الصينى من حيث زخارفة 
وأنتجوا أنواعاً جديدة من الديباج (*): كانوا يصدرونها إلى البلاد 
الأجنبية وقد عثر على نماذج منها فى ae‏ القابر بمديئة فیرونا الإيطالية 
وكانت زخارفها من الحيوانات الخرافية والزهور الصينية والكتابات 
العربية (۱) . وظهرت آسیاء مدن ايرانية كمراكز هامة لصناعة النسیج 
وقتذاك مثل نيسابور وهراة وسمرقند وتبريز. كا وردت tel‏ صناع 
النسيج مثل «عبد العزیز»(۲). وخطت صناعة النسیج فى العصر 
التيمورى خطوة عظيمة فى سبيل الوصول إلى اتقان الرسوم الزخرفية 
والوصول بها دقة ورشاقة وقرباً من الطبيعة (۱۱) وربما كان ذلك نتيجة 
الاحتكاك بالنساجين الصينيين الذين استقدمهم تيمورلنك من الصين 
فكان لهم نصيب وافر فى ازدهار صناعة النسيج فى ايران .)'١(‏ وقد 
ازدهرت صناعة النسيج بمدينة یزدوتبریز و اصفهان وقاشان وكانت تصدر 
منتوجاتها إلى شتى أنحاء العام الإسلامى CT)‏ 
النسيج فى العصر الصفوى: 

فى الحقيقة أن الأمثلة التى وصلت إلينا من النسيج الإيرانى من 
العصر الفولی وكذلك من العصر التيمورى قليلة جداً ويمكن القاس 


(a)‏ الديباج معرب «ديبا » وهو الثوب الذى سداته ولحمته من الحرير الخالص . وقيل أن «ديبا» 
تتكون من كلمتين «ديو» أى الجن و«باف » أى نسيج وعلى ذلك يكون معنى دیباج نسيج 
من الحرير الخالص دقيق الصنعة ولايستطيع نسجه الا الجن كناية عن امتيازه . انظر: 
د. سعاد ماهر: النسيج الإسلامى . ص ۰۱۰۵ 

۰۳ د. زكى حسن : الصين وفنون الاسلام . ص‎ )٩( 

(۱۰) د. زكى حسن : Opal‏ الإيرانية . ص ۲۲۲. 

(۱۱) الرجع تفه ص 294 . 

(۱۲) د. زکی حسن : الصين وفنون الاسلام . ص ۲۳ . 

(۱۳) د. زکی حسن : الفنون الايرانية . ص ۲۲۳. 


۱۳۹ 


ماج منها فيا جاء من رسوم لها فی تصاویر ا خطوطات من العصرين 
المغولى والتیموری . ولكن من يمن الطالع أن الأمثلة والفاذج الباقية من 
النسيج الصفوى غزيرة ومنتشرة فى التاحف العالمية ما Sy‏ على صحة 
ماذكره الرحالة الذين زاروا إيران فى العصر الصفوى بأنه كان من 
أعظم العصور الذهبية فى صناعة النسيج الإيرانى التى احتلت الرتبة 
الوا بين الحرف والصناعات وقتذاك وكانت تصنع كميات وافرة 
جداً يحمل التجار بعضها إلى أسواق الروسیا وأوربا حيث كانت تلقی 
اقبالاً عظيماً هناك (*۱). وکان النسیج إلى جاتب استعماله فى 
اللباس وفی الاهداء کخلع استعمل فی القصور والرحلات ککسوة 
للحوائط وا جدران وکفرش وکستاثر تفصل بین الحجرات وفی هذه 
JUL!‏ كان یقوم مقام الأبواب . هذا إلى جانب استخدامه فی سروج 
الخيل . ومن é‏ يتضح مدى التنوع فی استخدام النتوحات النسحیة 
الصفوية التى صنعت من مواد متنوعة مثل الصوف والكتان والحرير 
والقطن فكان منها الديباج والأطلس )1°( والقطيفة .)١١(‏ وكان مہا 
منسوجات حريرية سادة ومنسوجات حريرية موشاة ومنسوجات حريرية 
CY) ile‏ 

Ul,‏ عن الديباج فهو نوع من نسيج ا حریر ake‏ الأجناس دقيق 
الصنعة يعتبر من الناحية الزخرفية من المنسوجات المزركشة والوشاة 
بخيوط الذهب والفضة ومن الناحیة التطبيقية من مشتقات نسيج 


)18( د. زکی حسن : الرجع السابق . ص AVVO‏ 

(V0)‏ الديياج يعنى باللغة الانجليزية Brocade‏ وسبق تعريفه فى ص ؛ أما الأطلس فيعنى 
بالإغليزية « “Atlas, Stein”‏ » . 

)11( القطيفة تعنى باللغة Velvet”) EN‏ » . 

tile )۱۷(‏ (م.س.): المرجع السابق . ص74 


vt: 


الدمشقى (N)‏ والنسيج الأطلسى يندرج تحت نوع الديباج والدمشقى 
وهو ناتج عن استعمال ترتيب خاص فى حريك الخيوط مثل الطريقة 
المستعملة فى صناعة المنسوجات البردية والسن المتد . ويتاز بأنه نسيج 
ذى سطح أملس لامع )١١(‏ . 

وتعتبر القطيفة من المنسوجات الوبرية التى تختلف عن الأنسجة 
العادية من حيث مظهرها بوجود بروز وبرى الشكل على سطحها نتيجة 
إضافة خيوط خاصة من خيوط السدى أو اللحمة تظهر بارتفاع معين 
على سطح أو سطحی النسوج الوبری على حسب الغرض من 
الاستعمال ويعرف هذا البروز بالوبرة (''). وكانت منسوجات القطيفة 
فى القرن (۱5/.۸۱۰ع.) تحتوى على زخارف نباتية قريبة من 
الطبيعة إلى حدما وذلك لأن الوبرة أصبحت قصيرة فلم تطغ على 
الرسم (۲۱) . وجدير بالذكر أن النساجين الایرانیین أنقنوا فى العصر 
الصفوى شتى ضروب النسج السابق ذكرها سواء من الديباج والكتان 
والأطلس والقطيفة . وكذلك برعوا فى إخراج Gal‏ الألوان وأكثرها 
تنوعاً فى صباغة ("") هذه المنسوجات فاستخدموا الأُلوان : الأحر 
القرمزى والأخضر والأزرق والأصفر والأبيض والبنى والأسود التى 
نفذت بها الزخارف التنوعة التى حفلت بها المنسوجات الصفوية وعکن 
حصر هذه الزخارف فى مجموعتين رئيسيتين هما : 


.۱۰۰ د. سعاد ماهر: كتاب الفنون الڑسلامیة . ص‎ (1A) 
۱ ۰۱۰۱ د. سعاد ماهر : النسیج الاسلامی . ص‎ (14) 
۱۰۲ د. سعاد ماهر: كتاب الفنون الاسلامية . ص‎ )۲۰( 
۰۱۰۸ د. سعاد ماهر: النسیج الاسلامی . ص‎ )۲۱( 
۰۲۲۵ د. زکی حسن : الرجم السابق . ص‎ )۲۲( 


المجموعة الأولی : وتشتمل على قطع النسيج الصفوى التی تقتصرزخارفها 
على وحدات زخرفية قريبة من الطبيعة (۲۳) قوامها فروع نباتیة ومراوح 
Ale‏ وزهور متنوعة مثل زهرة السوسن والزنبق والخرام والورد تعطى 
منظراً Se‏ من الحدائق الغناء بألوان غنية تلعب الخيوط الذهبية 
والفضية فها دوراً بارزاً (Ls‏ وفى بعض القطع نشاهد إلى 
جانب هذه الوحدات الزخرفية القريبة من الطبيعة رسوم طيور مثل 
الببغاء والنسر والطاووس وغيرها. وكذلك رسوم حيوانات مفترسة مثل 
الأسد ينقض على غزال وحيوانات خرافية مثل التنين» وربما تفصل 
بينها رسوم أشجار مخروطية الشكل مثل أشجار السرو. 
لمجموعة الثانية: وتضم قطع النسيج الصفوی التى تشتمل زخارفها على 
مناظر وموضوعات تصويرية مأخوذة من صور الخطوطات (*') وأصدق 
مثال لذلك قطعة من الحرير كانت محفوظة فى مجموعة المسزمور 
Mrs. ۷۰ H. Moore‏ .) )™( عليها رسم رجل Led op‏ بحبل فى رقبته 
بأسلوب يشبه أسلوب صور الصور الإيرانى الشهور «محمدی» وليس 
هذا غريباً فى أن يشتغل هذا الفنان باعداد الرسوم للمنسوجات فقد 
أشتغل آبوه سلطان محمد بهذا العمل فى بلاط الشاه طهماسب (۲۷) . 
کما جاءت معظم هذه المناظر المصورة على المنسوجات الصفوية مأخوذة 


Woe . د. سعاد ماهر: النسیج الإسلامى‎ )۲۳( 
Rice D.T., Op. Cit., P. 246. (re) 


.۹۰ سعاد ماهر: كتاب الفتون الإسلامية . ص‎ „> (ro) 
Pope A.U., A Survey of Persian Art. vol. 6. PL. 1012. (ra) 


(۲۷) د. زكى حسن : الرجم السابق . ص ۰۲۲۰ وهامش (١)۔‏ 


۱:۲ 


من كتاب الشاهنامه لابى القاسم الفردوسى أو منظومات الشعراء 
الإيرانيين المعروفين أو مناظر تمثل الأمراء والنبلاء فى الصيد فضلاً عن 
مناظر الحفلات فى Glad!‏ وافواء الطلق (^) . 

ومن أهم الطرق التنفيذية التى استخدمها النساجون الایرانیون فى 
العصر الصفوى التطريز بالإبرة والتطريز بطريقة ( رشت ). أما التطريز 
وهو زخرفة القماش بعد أن يتم نسجه بواسطة إبرة الخياطة بخيوط ملونة 
غالبا ومن مادة أغلى من مادة النسیج (۲) . 

وکانت اللسوجات الطرزة فی القرنين (١٠و١١ه./١٠‏ و۷١م.)‏ 
معظمها عبارة عن أغطية للأسرة والآرائك والناضد والوائد. فى حين 
كانت عبارة عن سراويل للنساء تعرف باسم نقش فى القرن 
(EAN)‏ وتمتاز قطع المنسوجات المطرزة فى القرن 
(١٠ه./15م.)‏ بأنها تكون عادة من نسيج قطنى أو كتان رخو(۳۱) . 
وجدير بالملاحظة أن الزخارف المستعملة فى تطريز ذلك الوقت تشبه 
إلى حدما زخارف السجاد ما كان له أثر كبير فى تأريخ التطريز وفى 
معرفة المراكز الصناعية التى انتجته ويمكن تقسم المنسوجات المطرزة إلى 
أقسام اعتماداً على عناصرها الزخرفية وموضوعاتها التصويرية : زخارف 
التنين وترجع قطعها إلى القرن (١٠١ه./15١م.)‏ والقرن (١١ه./‏ 
۷ ) وتمتاز Ob‏ رسومها تحتوى على زوايا وعلى مایشبه 


4759 د. زكى حسن : المرجع السابق . ص ۲۲۹ ؛ ودعاند (م.س .): ا مرجع السابق . ص‎ (WA) 
Rice D.T., Op. Cit., P. 246. 
. ولزيد من التفاصيل عن الزخرفة بالتطريز انظر: د. سعاد ماهر: النسیج الإسلامى‎ (14) 
۰.۱۱۰ ص‎ 
.۱۱۱ المرجع نفسه ص‎ )۳۰( 
د. سماد ماهر: کتاب الفنون الاسلامية. ص۱۰4‎ )۳۱( 


۱ 


«الخطاف » الذی يرمز إلى أرجل التنين .التعددة بأسلوب تعبیری 
بسیط . ومن ثم جاءت هذه الزخارف تشبه إلى حد كبر زخارف 
السجاد الصنوع فى شرق القوقاز والتى يطلق lle‏ اسم التنين (۳۳) . 
واحتوت قطع النسيج من هذا النوع على بعض الزخارف الحيوانية 
والآدمية المرسومة بأسلوب مدرسة التصوير الصفوية (۲۳) . والقسم الثانى 
تحتوى زخارفه المطرزة على أشكال الطيور ويشبه إلى حد كبير نوع من 
السجاد من صناعة آسیا الصغرى عرف باسم سجاد الطيور فى القرن 
pr /.۵۱۱(‏ | 

والقسم الثالث منسوجاته طرزت زخارفها بوحدات زخرفية نباتية قد 
تحتوی على رسوم آدمية وحيوانية فى ماظر الصيد ويرجح أنها من 
صناعة أردبيل (*۲) وهناك قطع تحتوى على الأرابيسك ( أى زخرفة 
التوريق فقط ) يرجح أنها من صناعة مدينة قاشان )۴٦(‏ . وزخارف هذا 
النسيج يشبه السجاد المعروف باسم سجاد الأرابيسك الإيرانى . 

أما القسم الرابع والأخير ويعرف بالزخارف البولندية ويضم مجموعة 
من القطع الطرزة بخيوط حريرية متعددة الألوان قوام زخارفها عناصر 
نباتية على أرضية بيضاء أو ذات لون فاتح ومعظم هذه القطع عبارة 
عن أغطية المربعة مہا تستعمل « کبقجة» . وتشبه زخارف هذه 
المجموعة وكذا ألوانها _الأخضر y‏ القرمزى زخارف ولون 
السجاد العروف باسم السجاد البولندی الذى كان يعتقد خطأ أنه من 
صناعة بولندية ولكنه ثبت أخيراً أنه من صناعة (Mol‏ 
(۳۲) د. سعاد ماهر: النسیج الإسلامى. ص ۰۱۱۱ 
(۳۳) د. سعاد ماهر: كتاب الفنوت الإسلامية.. ص ۰۱۰۷ 
(ri)‏ الرجم نفسه. ص۱۰۷۔ 
(Fe)‏ د. سعاد ماهر: النسیج الإسلامى. ص ۰۱۱۲ 


۰۱۱۲ نقسه. ص‎ ell )۳٩( 
.٠١۸ د. سعاد ماهر: کتاب الفنون الاسلامية . ص۱۰۷‎ (rv) 


۱ 


ولقد اتسع معنى التطريز كاصطلاح فى فن النسيج والتطريز و أصبح 
يعنى تلك الزخرفة المنفذة بأسلوب يشبه النوع الستخدم فى صبع 
السراويل النسائية المطرزة أو المصنوعة من الديباج الموشى بخيوط من 
الذهب والفضة ويطلق علها «نقش (Ya‏ ومن الشهور أن هذه 
السراويل قد صنعت فى اصفهان ومن ثم جاء اسم «اصفهانى » 
يطلق على ull‏ على تطريزها أو نسجها () . والغالب على الظن 
أن هذا الأسلوب فى التطريز انتشر على المنسوجات الصفوية فى حوالى 
القرن (۸۵۱۱./ ۰۱۷)(*) . 

ومن الطرق الأخرى التی ظهرت فی ایران خلال العصر الصفوی 
cual,‏ پا مدينة رشت حتی آطلق علا التطریز بطريقة 
رشت (۱*) . وتتتمی الها مجموعة کبيرة من القطع الطرزة بطريقة 
الاضافة _أشبه بالرقعات _ bey‏ بکل قطعة — رقعة مضافة 
« كردون » (۳*) . واستخدمت هذه الطريقة فی التطریز فى النسوجات 
الصفوية المصنوعة فى رشت واصنهان (۳*) Js‏ القرن Pan)‏ 
۷م. .) واستمرت حتى القرن (۵۱۳./ 9١م.)‏ حيث انتشرت 
بشکل ملحوظ فی هذا القرن الأخير فى صنع الستور والفرش والسروج 
واستعمل الصوف أرضية الستر يضاف الها قطع من ا حریر الأطلس 


تضاف الها خيوط فضية وذهبية E)‏ 


۰۲۱۸ السابق . ص‎ Ex دماند (م.س.):‎ (ra) 
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(t+)‏ دعاند (م.س.): الرجم السابق. ص۰۲۸ 

(۱ع) د. سعاد ماهر: التسیج الإسلامى. ص ۰۱۱۵ 

۰۱۱۲ د. سعاد ماهر : کتاب الفنون الاسلامية . ص‎ (ir) 

.۲۱۸ (م.س.): ا مرجع السایق . ص‎ ale (tr) 

. ۲٣۸ص دیاند (م.): المرجع نفسه‎ )٤٤( 


وكانت قاشان منذ القرن (١1ه./7١1م.)‏ تصنع بها المنسوجات 
الطبوعة والتى تعرف باسم «قلم کار» (*؟) والتى كانت WE‏ تصنع 
من النسيج القطنی ثم انتشرت بعد ذلك من القرن Jar)‏ 
1۸م (DOG‏ وأصبحت تصنع فى اصفهان وهدان ويزد وبخاصة 
خلال القرن (*١ه./ (Mar‏ وكانت هذه الدن تصدر 
النسوجات الطبوعة هذه إلى آوربا كا ازدهرت صناعتها فی 
افند(). وھکذا يتضح أن أهم الطرق التنفيذية فى زخرفة 
النسوجات فى العصر الصفوى ھی التطریز بالإبرة أو التطريز بطريقة 
«رشت». هذا فضلاً عن استخدام طريقة الطباعة فى زخرفة 
النسوجات بطريقة «قلم QS‏ 

ولقد برزت مدن ايرانية باعتبارها مراكز صناعية هامة فى العصر 
الصفوى لصناعة النسيج منا على سبيل الثال : تبريز وهراة ويزد 
واصفهان وقاشان ورشت ومشهد وقم وساوه وسلطانية وارد ستان 
وشروان وابیانا. وكانت منتجاتها تمتاز بنعومة السطح وبدقة النسج 
واتزان الألوان وجاها () . ونتيجة للدراسات التی تناولت مجموعات 
النسيج التى تحتفظ بها المتاحف العالية واحموعات الفنية الخاصة أمكن 
التعرف على بعض الخصائص الفنية المميزة لبعض من هذه الراکز 
الصناعية مہا : ۱ 


. ۲۱۸ دماند (م.س.): ا مرجع السابق . ص‎ (to) 
.۲۳4 د. زکی حسن: الفنون الإيرانية. ص‎ (1 
Ue . (م.س.): ا مرجع السابق‎ ales )٤۷( 
.۲۳۵ د. زكى حسن: الرجع السابق. ص‎ (tA) 
۲۲۷ الرجم نفسه‎ (EV) 


۱:۹ 


: رشت‎ Azle 
ولقد سبقت الإشارة إلى مدينة رشت فى الصفحات السابقة‎ 
باعتبارها مدينة إيرانية انفردت بطريقة مميزة فى التطريز عن طريق‎ 
الإضافة بواسطة قطع أو رقع من نسيج متعدد الألوان خلال القرنين‎ 
الحادى عشر والثانى عشر افجریین (۱۷ و18م.)7”**). وإلى جانب‎ 
ذلك تعود إلى هذه المدينة أقدم قطعة معروفة من الحرير الصفوى ورد‎ 
علها اسم الصانع وتاريخ ومكان صناعتها وهى عبارة عن غطاء قير فى‎ 
ضريح مدينة مشهد () . وتحتوى هذه القطعة على زخارف قوامها‎ 
رسوم فروع نباتية ووريدات وزخارف كتابية كلها موزعة فى أشرطة‎ 
طولية . وهذه الكتابات تشتمل على آيات قرآنية وأدعية وعبارات‎ 
شيعية » كما أنها تحتوى على عبارة تتكرر أكثر من مرة نصها «عمل‎ 
أى أنها من عمل النساج‎ CS) ميرنظام » رشت سنة9هوه.»‎ 

ميرنظام فى مدينة رشت سنه .(.g\ogo/.Aa1or)‏ 

مدينتا تبریز ویزد : 

وتعود شهرة مدينتا تبریز ویزد الإیرانیتان إلى انتاج قطع من النسيج 
الصفوى تحتوى على زخارف آدمية تمثل المناظر التصويرية التى كان 
يقوم برسمها أعلام المصورين الصفويين ومن نحا منحاهم من حیث 
الأسلوب الفنى من الفنانن فى العصر الصفوى بإيران. ويؤكد ذلك 
ا مرحوم د.زكى حسن اعتماداً على القارنة الفنية من حيث أساليب 
الرسوم التى تزین قطع A‏ ورسوم الصورین الصفویین ومثال ذلك 


le»)‏ انظر ص۔ 
(oy)‏ 3 زكى حسن : الرجم GS‏ ۳ ص ۲۲۷ . 
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۱:۷ 


بعض قطع النسیج ذات رسوم شديدة الشبه بأسلوب المصور « سلطان 
محمد» (”) وملها قطعة محفوظة فی متحف فيكتوريا وألبرت 
بلندن (**) . تحتوى على منظر تصويرى مثل فارساً فوق أرضية من 
الزخارف النباتية التى OSS‏ من رسوم زهور وأوراق الشجر (**). 
ويضيف بأنه توجد بعض القطع تشبه أسلوب المصور «ميرنقاش » الذى 
يعتقد أنه خلف «سلطان محمد» فى رئاسة مجمع الفنون الملكى . 
ومثال ذلك جانبا مار من الديباج محفوظ فى متحف الفنون الزخرفية 
بباريس N)‏ وقوام زخرفتا رسماً ثل ساقیاً تحيط به زخارف نباتية 
عبارة عن رسوم فروع نباتية دقيقة ("”) . ويحتفظ متحف تاولوف 
Thaulow «‏ » فى مدينة كيل « Kiel‏ » بقطعة من النسيج الصفوى 
امحلى بخيوط معدنية تحتوى على منظر تصويرى يشبه إلى حد كبر 
أسلوب الصور المشهور « محمدى » (A)‏ وهذا النظر يمثل جندياً يلبس 
قوق JRR y ll‏ میمرت لی att‏ سای eo‏ 
يوجد أمام الأسير شخص آخر. وما تجدر ملاحظته تلك الخلفية للمنظر 
والتى تتكون من زخارف نباتية ورسوم أشجار ذات جذوع دقيقة ويعلو 
کل مہا رسم لطائر ثل الطاووس فى حيث يوجد بأسفل رسم بركة 
فيها رسوم السمك CH‏ 

وينسب إلى مدينة يزد على وجه الخصوص بعض القطع من النسيج 
الصفوى التى اشتملت على اسماء الذين قاموا بنسجها أو اسماء لرسامى 


(er)‏ د. زکی حسن : ا مرجع السابق . ص۲۲۷. 
Brief Guide to the Persian Woven Fabrics (Victoria and Albert Museum). P. 16. PL. 3. Fig (o £)‏ 
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Koechlin R. & Migeon G., Islamische Kunstwerke PL.72 (61) 
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Rice D.T., Op. Cit., P. 246. (oA) 


MS د. زکی حسن: الرجم السابق.‎ (os) 


VÍA 


النسيج منهم على سبيل الثال «غياث الدين على » وهو من أهل 
مدينة يزد (") . Shy‏ بأنه کون أسرة فنية تخصصت فى صناعة 
النسيج وبخاصة أولاده من الذكور وهم «معزالدين» «sin;‏ 
و« أفضل « و« رفيع » و«أصغر» و«أبو الفضل » )00( وسوف يأنى 
ذكر «غياث الدين » بشىء من التفصيل فى الصفحات التالية ¿ON‏ 
مدينة فاشان : 

Lie‏ أن مدينة قاشان كانت ذات شهرة کبيرة من حیث اعتبارها 
مركزأ هامأ فى صناعة التزف الایرانی سواء کان من الأوانى ا حزفیة 
أو من البلاطات الترفية . وإلى جانب ذلك كانت قاشان مركزاً Lu‏ 
فى انتاج النسیج الخملى أو القطيفة وذلك فی نایة القرن العاشر 
امجری (٦۱م.)‏ وبداية القرن ا حادی عشر الهجرى (۱۷م.) (۳). 
وما يلاحظ أن القطيفة التی كانت تنسج فى أنوال قاشان خلال القرن 
الحادى عشر افجری (pr)‏ بلغت كمية هائلة أثرت فى جودة 
الصناعة إلى حدما CY‏ ولكن يمكن القول Ob‏ قطع النسیج اتخملی 
أو القطيفة التى انتجتها قاشان امتازت بألوانها البدیعةء كا أن رسومها 
جاءت تشبه إلى حد كبير صور ا خطوطات وقتذاك . 
مدينة اصفهان : 

یغلب على الظن أن شهرة هذه الدينة فی صناعة النسیج الصفوی 
Lil‏ تعود إلى اهتمام الشاه عباس الأکبر بانشاء مصانم النسیج فيها منذ 


wile (1+)‏ (م.س.): القنون الاسلامية. ص TNO‏ 
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:. المرجع نفسه؛ ص۱۰‎ (WO) 
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أن اتخذها عاصمة للدولة الصفوية وشمل هذه المصانع برعايته وعنايته 
فكان انتاجها من الديباج ly‏ امین . وتبرهن معظم فطع النسيج 
الباقية حتى الآن YL‏ كانت تمتاز بالألوان الحادئة وكانت تشتمل على 
زخارف تمثل رسوماً آدمية من مناظر تصويرية بأسلوب قريب من 
الطبيعة (*”) وتعكس الأسلوب الفنى لمصورى البلاط الصفوى 
باصفهان . ومن الراجح أن مدينة اصفهان باعتبارها العاصمة قد 
انتجت شتى أنواع المنسوجات الصفوية النفيسة التى حفلت بمختلف 
الزخارف ولكن هناك من يرى Ob‏ النساجين فها قد أتقنوا تلك 
النتوجات المزينة بزخارف نباتية جیلة من رسوم أغصان رشيقة وأوراق 
نباتية دقیقة ورسوم وريدات وزهور رقيقة (''). 
مدينة مشهد : 

تعود إلى هذه المدينة التی تقع فى الشمال الشرقی من إيران 
مجموعة من النسوجات الفاخرة ومثال ذلك قطعة تحتوی على زخارف 
كتابية من بینها توقيع N‏ داخل شکل صغير عبارة عن ورقة نباتية 
مفصصة يفيد هذا التوقيع أن هذه القطعة صنعت فی مدينة مشهد على 
يد «محمد بن عمر» فى سنة (۵۱۰۲۵./ 1584م.)("). وهناك 
مايفيد OL‏ هذه الدينة كانت ها شهرة فی صناعة النسوجات الصفوية 
حتی أنها كانت تصدر منتجانها إلى روسیا فلقد ذکرت منسوجاتها فى 
سجلات الجمارك الروسية القدية CN)‏ ۱ 

ومن هذا العرض الوجز لأهم المراكز الصناعیة للنسیج الصفوى 
يستشف أن مدينتى قاشان واصفهان كانت من الراکز الحامة فى انتاج 
)1( د. زکی حسن : المرجع السابقء ص ۲۳۱ 
)٦٦٦(‏ الرجم نفسه» ص 774 . 


(w) 
ie ¿GO د. زکی حسن: الرجم‎ (A) 


Pope A.U., vol. 3. 8۰ 2139., vol. 6. PL. 1074. 


نسیج الديباج والقطيفة وأن قطع النسیج الزينة بموضوعات ومناظر 
تصويرية "رما كانت pall‏ مراکزها الصناعیة فى شیراز وبخارى 
وسمرقند على اعتبار أنه كانت فى هذه المدن مدارس وأساليب 
تصويرية مرّدهرة منذ ale‏ القرن التاسع الحجرى (۱۵م.) وخلال القرن 
العاشر DEAD srl‏ وبعد ذلك احتلت كل من مدينة تبریز 
وقزوین واصفهان Ls‏ بارزاً فى صناعة النسیج على اعتبار ها كانت 
العواصم للدولة الصفوية ولكن انفردت مدينة اصفهان خلال القرن 
coll‏ عشر افجری (۱۷م.) ممیزات خاصة حیث کانت Lin‏ 
LOW‏ الصفوى ومن ثم تأثرت رسوم قطع النسيج بالأساليب الفنية 
لشاهبر الصورین بالبلاط الصفوى أمثال رضا عباسى وشفيع عباسى 
وآقارضا وغيرهم . 

وتجد الإشارة إلى بعض أساء النساجين الایرانین التى وردت فى 
النصف الأول من القرن العاشر الحجرى (17م.) واستمر انتاجهم 
خلال القرن الحادى عشر الحجرى (۱۷م). وهم : ميرنظام (۹۰۲ھ./ 
(.p\oto‏ وغياث الدين على وعبد الله ومعز الدين بن غیاث الدين 
وحسين وغيرهم . كا وردت بعض أسماء النساجين الإیرانیین فی القرن 
الحادى عشر الحجرى (0١م.)‏ وهم: محمد بن عمر (58١٠١ه./‏ 
۶ م) من مدينة مشهد. ومحمد خان وعلى واسماعيل قاشانى 
ومعن من مدينة قاشان ('") . ومن مدینة اصفهان مغیث Vly‏ 
محمود (۱") والصور شفيع عباسی مصور البلاط فی عص الشاه عباس 
الثانی (۲) وتميزت رسومه باتقان الزهور والطیور . وکذلك حاجی محمد 


Rice 0.۲. Op. Cit, P. 246. (14) 
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سلطاك الذى ورد توقيعه على قطعة صغيرة من نسيج الحرير محفوظة 
متحف الفن الإسلامى ببرلين الغربية (۳) . والغالب على الظن أنه 
من مدینة إصفهان Lal‏ 
غياث الدین : 

يكاد یجمع مؤرخو الفنون الاسلامية بأن غياث الدین على من آشهر 
رسامی النسیج الصموی ولقد ورد اسمه «غیاث الدين على النقشبند » 
ومعنی كلمة نقشبند هو نساج الأقشة ذات الوضوعات الادمية () . 
وكيا تقول الأستاذة فیلیس Phylis Ackerman » OST‏ » (*") أن 
SLE‏ الدین كان من أهل مدينة يزد نشأ فى أسرة لها صلة وثيقة 
بالفن فقد كان حده كمال الدين خطاطاً Gob‏ ومشهوراً. وساعد 
غياث الدين أن كان له مال وافر فأصبح من بطانة الشاه عياس الأکبر 
وكان له نفوذ كبير وخطوة كبيرة لدى الشاه عباس الأکبر ومن تم ذاع 
صيته الفنی فى رسوم النسیج فی إيران وفى خارجها إذ خد 
منتوجاته من بين Liudl‏ التى يرسلها ell‏ حتى قيل ان الشاه أرسل 
هدية دبلوماسية إلى الأمبراطور أكبر امبراطور المند قوامها ثلا ثمائة 
قطعة نسيج من بينها خسون قطعة نسيج كانت من صناعة غياث الدين 
على ("") . ويلاحظ أن القليل من منتجات غياث الدين تحفظه Y‏ 
التاحف العالمية والمجموعات الفنية الخاصة من Va‏ قطع من نسیج 
الحرير أو من القطيفة وثمة قطع منها تحمل توقيع فى حين هناك بعض 
القطع لا تحمل توقيعه Uy‏ يرجح أن تکون من صناعته () . 
ياي سو وم وسر A‏ لست 
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ويمكن من خلال تلك القطع الباقية من النسیج وعلها توقيع غياث 
الدین التعرف على أهم الخصائص الفنية التى تميز رسومه حيث يظهر 
فيها الأسلوب الفنى الذى ينسب إلى المصور الصفوى المشهور رضا 
عباسى کما يشاهد فہا اتقان الزخارف النباتية مثل الورود والتوريق 
وزهرة اللوتس وأوراق العنب والراوح النخلية (") . هذا بالاضافة إلى 
الإنسجام والتوازن فى توزيع رسوم أشخاصه فی النظر المرسوم فى قطع 
المنسوجات التى تحمل توقيعه وكذلك عدم الازدحام فى رسومه . ولقد 
ظهرت منتوجات غياث الدين فى أواخر القرن العاشر الهمجرى (CAD‏ 
وربما أوائل القرن الحادى عشر (107م.) ومن أهم الأمثلة التى مکن 
نسبتها إلى القرن العاشر الحجرى (٦۱م.)‏ قطعة من نسيج الديباج 
كانت فى مجموعة «زرةف » Y‏ ع U sare‏ تحتوی على منظر تصويرى 
مثل ليلى وا جنون وتشاهد ليلى فوق هودج على ظهر جل وهی تنظر 
بأسفل حيث يجلس ال جنون فى حزن وأسی وحوله الحيوانات ال ختلفة 
والطيور (لوحة رقم (AL‏ (") ويوجد توقيع OLE‏ فى داخل مساحة 
غير منتظمة الأضلاع بأسفل امودج نصها «عمل غياث » ونفس التوقيع 
oud‏ بنفس الأسلوب فى قطعة من نسيج الحرير le‏ نفس الرسوم 
محفوظة فى متحف كوبر يونيون بنيويورك (N)‏ كا يحتفظ المتحف 
الوطنى بطهران بغطاء قير من الحرير ا حلی بخيوط معدنية (لوحه رقم 
)()٤٦‏ يحمل توقيع «غياث» ویکن نسبته إلى مدينة يزد فى 
حوالى سنة (١٠٠٠ه./‏ ١٠٠٠م.).‏ ومن قطع النسيج التى توضح 
قصة Y‏ وائجنون وتحمل توقیع als Lal «olen‏ من نسيج 
(vA)‏ د. زكى حسن: الرجعم السابق. ص ۰۲۲۹ 
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الأطلس يحتفظ بها متحف الفنون الزخرفية بباريس (لوحة رقم 
۳). . والتى رسمت بنفس الأسلوب السابق وحتی التوقیع أيضاً 
كتب بأسفل الودج الذى تجلس بداخله ليلى وهی تنظر بأسفل حيث 
يجلس المجنون وسط الحيوانات . 
عبد الله : ۱ 
يلاحظ أن هذا LEI‏ الصفوى ۸ تكن له مهارة غياث الدين أو 
شهرته ولكن ورد اسمه على بعض النسوحات الصفوية الباقية حتى 
oF‏ والتى أمكن من UE‏ التعرف على أهم pole‏ أسلوبه الفنى 
الذى يوصف OL‏ رسومه جاءت غير متقنة کا أن موضوعاته رسمت 
مزدحة ومختلطة (۴) كا يشهد على أنه لم يكن فناناً مبدعاً Lily‏ سار 
على تلك الأساليب الفنية التى اتبعها النساجون فی تبريز CO)‏ 
والغالب على الظن أن منتجات عبد الله من النسيج الصفوى قد ظهرت 
منذ نهاية القرن العاشر الحجرى (5١م.)‏ وحتی بداية القرن الحادى 
عشر افجری (17م.). ومن chill pal‏ التی تحمل توقيع النتاج 
عبد الله وماتزال باقية حتى OW‏ قطعة من نسیج ا حریر الصفوى تمثل 
فارساً فوق صهوة حواده بعمامته الضخمة المتعددة الطيات وهو يسوق 
خلفه ذلك الأسير الموثق اليدين وحوهما تنتشر رسوم الحيوانات والطيور 
وكذلك الزخارف النباتية من رسوم أغصان ذات أوراق وزهور دقيقة 
ويلاحظ على الرسوم الازدحام وأنها غير متقنة. كما يلاحظ توقيع 
النساج کتب فوق قوراب أوجعبة السهام بالخط الكوفى ell‏ «عبد الله 6 
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(لوحة رقم (MM) (VE‏ وهذه القطعة كانت محفوظة فی مجموعة 
«Late Miss Lillie»‏ الخاصة. وكذلك ورد توقیع عبدالله بالخط 
الكوفى على قطعة من نسيج القطيفة ا حلی بخيوط معدنية وعليها رسم 
مثل فتاة ذات ثياب وملامح صفوية تقف وسط الزهور والأوراق 
النباتية (لوحة رقم (VI‏ وهی محفوظة ضمن مجموعة (« Bacti‏ 
Freres‏ © )^( . 

ومن القطع التى تحمل اسم عبد الله وقد كتب بخط النسخ قطعة 
كانت ضمن مجموعة كليكيان الخاصة (لوحة رقم (VO‏ )0( وتحتوى 
على منظر طرب وشراب حيث سيدات یجلسن ويعزفن الموسيقى على 
القیثارة وعلى الدف الذى كتب عليه اسم «عبد الله » ويشاهد بعض 
الأشخاص يقفون وتغطى رؤوسهم القبعات وبعضهم يجلسون وقد 
أمسكوا بأيديهم آنية الشراب للأشخاص الوقوف . ويلاحظ فی الرسوم 
والزخارف المنقوشة على هذه القطعة الازدحام . 
حسين : 

من نساجى إيران فى العصر الصفوى وعلى وجه الخصوص فى 
الفترة منذ النصف الثانى من القرن العاشر احجری (١٠م.)‏ والغالب 
على الظن أنه استمر انتاجه حتى منتصف القرن الحادى عشر الهجرى 
(107م.). وفى الحقيقة أن السيد «دماند Dimand‏ » هو الذى ذكر 
ot,‏ متحف التروبولیتان بنيويورك يحتفظ بقطعتين من نسيج الحرير 
Les Ly os‏ هو «عمل حسين I )*( »۵۱۰۰۸ u‏ 
مایوافق سنة )109% بل ‚(rt‏ 
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¿Ss‏ دراسة بعض الفاذج أو الأمثلة الحامة من النسیج الصفوى 
عن طريق تقسيمها إلى مجموعتين رئيسيتين من حيث الفترة الزمنية : 

الجموعة الأولى: ويكن إرجاع القطع التی تنتمى إلها إلى القرن 
العاشر امجری (7١م.).‏ والمجموعة الثانية: ويمكن إرجاع القطع التى 
تضمها إلى الفترة التی Tas‏ بتولى الشاہ عباس الأكبر وحتى نهاية 
العصر الصفوى أى منذ حوالى القرن الحادى عشر افجری (۱۷م.) 
وذلك ما تركه الشاه عباس الأكير من أثر قوى فى ازدهار صناعة 
النسيج الصفوی . ويعتمد هذا التقسيم على ماتشتمل عليه بعض القطع 
من تاريخ صناعتها أو على الأسلوب الفنى للزخارف النقوشة على قطع 
النسيج التى لا تحمل تاريخ صناعتها وبخاصة الزخارف المكونة من 
رسوم آدمية ومناظر تصويرية بما تحمله من أساليب فنية واضحة إذا 
ماقورنت بأسلوب التصوير الصفوى خلال القرنين العاشر والحادى عشر 
بعد الهجرة VU‏ و۷١م.)‏ . | 
المجموعة الأولى : النسيج الصفوى فى القرن (١٠١ه./‏ ۲۱۰ء): 

تنوعت قطع النسيج التى تنتمی إلى هذه المجموعة فنها أغطية القبور 
ومنها أردية ومنها قطع من نسيج الحرير أو الديباج او الأطلس أو 
القطيفة . فن أغطية القبور ذلك الغطاء من نسيج الحرير ویعتبر أقدم 
قطعة نسيج صفوية مؤرخة كما سبق ذكره ‏ مؤرخة بسنة (۲١٠ه./‏ 
(«prose‏ وعليها اسم الصانع «ميرنظام فى مدينة رشت » (لوحة رقم 
۰ و٦٦)(۵۹)‏ ويلى هذا الغطاء من النسیج من حیث تاريخ al‏ 
نسیج من الأطلس کان فى مجموعة » CU) O Parisk - Watson‏ 
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وتحتوی على نص كتابى «صنعت هدية للمكان القدس على يد غلام 
شيرزاده » فى سنة (۵۹۷۹./ ٠١۷۱‏ م.) وتحتوی على منظر تصويرى 
يمت بصلة وثيقة إلى أسلوب التصوير الصفوى فى نهاية القرن (۱۰ه./ 
(opa‏ عثل شخصن أحدها فى وضع الجلوس والآخر یقف وقد مد 
يده بزهرة إلى ذلك الشخص ال مالس . وأول مايلفت النظر الأزياء 
الصفوية التى يرتديها الشخصان وبخاصة تلك العمامة التى تلتف حول 
عصا حراء طويلة . ويتكرر رسم الشخصين بحيث تفصل lr‏ رسم 
شجرة سرو رشيقة (لوحة رقم (AY‏ ومن حيث الأسلوب الفنى فى 
رسم هذين الشخصين بشترك رداء من الأطلس عحفوظ حالياً فى متحف 
الفنون الزخرفية بباريس (۲۱) يتكون من ثلاثة أشرطة طولية le‏ 
الأوسط وأرضيته باللون الأزرق يعود إلى العصر العثمانى فى حوالى 
القرن (١٠ه./‏ ٦۱م.)‏ فى حين الشريطين عن مینه ويساره وأرضيتها 
باللون الأحر فهیا من العصر الصفوى القرن (۵۱۰./ (EN‏ 
ويلاحظ Al‏ يشتملان على رسم شخص يتكرر وهو يرتدى ثياباً صفوية 
الطراز وبخاصة تلك العمامة التى تلتفت حول العصا (لوحة رقم 
۹. وكذلك يتشابه من حيث الرسوم قطعة من نسيج القطيفة احلاة 
بخيوط معدنية كانت فى مجموعة «ماسى (Macy‏ الخاصة وتنسب إلى 
حوالى القرن (١٠ه./‏ ٦۱م.)‏ من حيث رسوم الأشخاص بالعمامة 
التى تلتف حول العصا (لوحة رقم UDCA‏ 


وهناك بعض القطع التى يرجح آنا تنتمی إلى ناية القرن 
(١٠ه./ (pd‏ مہا على سبيل الثال غطاء قبر من الحرير المحلى 
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بخیوط معدنية وتعود ql‏ إلى أنه يحمل توقيع «غیاث » وهو bye‏ 
بالتحف الوطنى بطهران (لوحه رقم ٤)(؟).‏ ومن حيث الزخارف 
فهو يحتوى على SU pole‏ ورسوم زهور بالاضافة إلى النصوص 
الكتابية . ويحتفظ متحف الفنون الزخرفية بباریس بقطعة من نسیج 
الأطلس نقشت علپا زخرفة قوامها رسم جندی یسحب خلفه سيدة 
أسيرة وتحيط بها الزخارف النباتية (لوحة رقم (wr‏ ویلاحظ أن 
able BE‏ تتشابه مع رسوم الثياب التی ترتدیها لیلی 
وهی تقف أمام امجنون فى قطعة من نسيج الحرير المحلى بخيوط من 
الفضة محفوظة فى متحف فيكتوريا والبرت بلندن (") وتنسب إلى 
مدينة يزد حوالى سنة (١٠٠٠ه./‏ ١٠11م.).‏ وقد نقش علہا ذلك 
النظر الذى مش ليلى تقف أمام المجنون الذی يبدو كأنه فى حركة 
.جلوس وهو يحتضن غزالاً ويحيط بها رسوم الزهور والفروع النباتية با 
يؤكد على الصلة الوطيدة بين أسلوب مشاهير الصورین بالبلاط الصفوى 
والرسوم ال منفذة على قطع المنسوجات وقتذاك (لوحة CW‏ 


ويمكن من الأمثلة السابقة لقطع من النسيج الصفوى تعود إلى 
القرن (۸۵۱۰./ 11( استنتاج أن أغطية القبور كانت تقتصر 
زخارفھا على الكتابات والعناصر النباتیة والزهور فى حين حفلت القطع 
الختلفة الأخرى من حيث استخدامها برسوم الأشخاص والناظر 
التصويرية ورسوم الحيوانات والطيور رسمت بأسلوب يعكس أسلوب 
التصوير الصفوى خلال القرن (Ar)‏ ١١م.).‏ 
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ا جموعة الثانية: النسیج الصفوى منذ عهد الشاه عباس الأكبر: 

تنوعت منتجات النسيج التى تنتمى إلى هذه المجموعة ما بين أغطية 
القبور ومفارش وشيلان وأردية وبيارق أو أعلام وأكياس رما كانت 
للنقود . كما تنوعت من حيث الزخارف التى تزینها فنها فطع نسيج 
تحتوى على زخارف قوامها رسوم زهور وعناصر نباتية منها مفرش من 
الحرير الطرز محفوظ فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة (لوحه رقم 
)20 وعليه توقيع «محمد» وينسب إلى حوالى القرن JAN)‏ 
۷ ويحتفظ متحف كلية الآثار جامعة القاهرة بكيس من 
الديباج الطرز قوام زخرفته رسوم زهور ( لوحة رقم (N‏ ويحتفظ 
نفس التحف بسترة من الدیباج الطرز نقشت عليه رسوم زهور --فوق 
أرضية زرقاء اللون (لوحة رقم ¿(ar‏ 

ومن القطم التی تنتمی إلى هذه ا جموعة وتحتوی على الزخارف 
الكتابية کعنصر أساسى غطاء قبر مورخ بسنة ara)‏ 1336م.) 
وینسب إلى مدينة أصفهان ویعتبر من کنوز مشهد الامام الرضا عشهد 
(لوحة رقم .,٦‏ وكذلك بیرق أو علم من نسیج الأطلس كان 
فی مموعه « Beghian‏ » الخاصة. مورخ ds‏ (۱۰۷ھ./ 
55م ) وعليه اسم الصانع «عمل فى قاشان على يد العبد 
اسماعيل القاشانى » (لوحة رقم CAV‏ ()). وكذلك قطعة من 
النسيج الدیباج عليها نص بخط النسخ «عمل حاجى محمد السلطانى » 
(لوحة رقم ۸۰)('') وتنسب إلى حوالى القرن (١١ه/ Ce‏ 
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وهی فوظة بتحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة ببرلین 
الغربية . 

وهناك الكثير من قطع النسيج الصفوى التى تنتمى إلى هذه 
المجموعة وتحتوى على زخارف قوامها رسوم ادمية ومناظر تصويرية 
وبخاصة تلك التى تنتمى إلى كل من «غياث الدين » (لوحة رقم 
10( و«<عبد الله » y)‏ رقم (vis VE‏ ومن أمثلة القطع التى 
تحتوى على مناظر تصويرية تتشابه فى أسلويها الفنى مع رسوم مشاهير 
الصورین الصفويين منذ القرت (١١ه./‏ ۱۷ع.) قطعة من نسيج 
القطيفة كانت فى مجموعة « Rigsarkiv‏ » بکوبنہاجن ( لوحة رقم 
CA‏ حيث زینت برسم شخص فی وضع الجلوس بثيابه وملامحه 
التى تشبه أسلوب الصور الشهور رضا عباسیء ويتكرر رسم هذا 
الشخص بعمامته الضخمة التعددة الطيات وفى يده المنى قنينة 
الشراب وفى يده اليسرى يسك بالكأس الصغير. ونفس الأسلوب يظهر 
فى رسم الشاب الذى يزين قطعة النسیج من الحرير كانت ضمن 
مجموعة «مسزمور» (لوحة رقم ۲۴()۸۲) حيث يظهر الشاب فى 
حركة الوقوف ويمسك بطائر فى يده بينا یجلس أمامه شخص آخر فى 
حركة الركوع ويمسك بابريق للشراب . و يحتفظ متحف الفن الإسلامى ضمن 
متاحف الدولة ببرلين الغربية بقطعة نسیج من الحرير مستديرة الشكل 
زيّنت عنظر تصويرى قوامه رسم شاب رشيق القوام يرتدى العمامة 
الضخمة المتعددة الطيات وهو يقرأ فى كتاب بين يديه (لوحة رقم VA‏ 
و۷۹) وملاحه وثيابه صفوية الأسلوب ( شكل Ir‏ 


Pope A.U., Op. Cit., vol. 6. PL. 1059. ar) 
Ibid. PL. 1058. (1-8) 
Gladiss von A. & Kröger J., Op. Cit. No. 425. (1-0) 





السحاد : 


و الواد الخام . 

ه الأصباغ والتلوین . 
m‏ طريقة الصناعه . 
m‏ السجاد الصفوی . 
m‏ نقسب السجاد الصفوی . 





ما لاشك فيه أن كلمة سجاد تطلق على ذلك النسيج الوبری 
العقود ولكنها لم ترد بين أساء البسط OV,‏ كلمة سجاد ومفردها 
سجادة بفتح السين وا حم والدال )١(‏ تشير إلى وظيفة السجود وهی 
أفضل وأشرف الوظائف جيعاً فقد استقر بين معظم الأثريين ومؤرخى 
الفنون الإسلامية على استعمال كلمة السحاد للدلالة على البسط 
والطنافس )٢(‏ وهی الكلمات التی أطلقت على النسيج الوبری GU‏ 
يبسط على الأرض أو على الارائك أو يفرش على الأسرة 
والمقاعد (؟) . ۱ 

ومن حيث تاريخ نشأة السجاد تعددت الآراء وتضاربت فهناك من 
یری بوجوده ونشأته فى آسيا ومن العتقد أن تكون قبائل وسط آسیا 


» «دخل‎ why الفعل «سحد» یعنی خضع ومنه ((سحود » وهو وضع الحہة على الأرض‎ )١( 
بفتح السين. انظر: محمد بن أبى بكر بن‎ A بكسر السين وسورة‎ A « والاسم‎ 
LYM عبد القادر الرازى : ممتار الصحاح . طبعة حديثة ومنقحة . ص‎ 

(۲) يستخدم «د. محمد عبد العزيز مرزوق » دائاً كلمة طنافس بدلا من سجاد . 
انظر. د. محمد مرزوق : القنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى . ص ۱۱۹ ٠١١٣‏ ؛ 
والفن الإسلامى تاريه وخصائصه. ص ۱۵۱ 107 وفيه إشارة SEY‏ عن الطنافس 
ص۲۲۱ - ۰.۲۲۲ 

(۳) د. سعاد ماهر : OLS‏ الفنون الاسلامية . ص۹٦٠‏ ؛ وانظر عن کلمة سجاد وطنانس 
وأبطة : 
Worrell W.H., On Certain Arabic Terms For “Rug” (Ars Islamica, vol. 1., Part 2, PP. 219-222).‏ 
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على وجه الخصوص di‏ من صنع السجاد الوبری العقود وذلك لوفرة 
مادة الصوف الضرورية لصناعته WIS,‏ طبيعة البيئة القارصة البرد فى 
الشتاء ما يجعل استخدام مثل هذه النسوجات الوبرية السميكة ضرورة 
ملحة(*) . ولكن من المتفق e‏ أن أقدم قطع من السجاد عثر عليها 
حتى الآن كانت فى مسجد علاء الدين بقونية والذى يعود إلى سنة 
(515ه./ ۱۲۱۹ع۰) وکان عددها حوالى ثمانى قطع من السجاد 
الصنوع بطريقة الوبرة المعقودة(”). وتتكون زخارف هذه القطع من 
السجاد من أشكال هندسية JAS‏ جيع فراغها كالحليات المتشابكة 
وصفوف الجامات البيضاوية أو المثمنة الأضلاع ومن الملاحظ أنه Le‏ 
بها عادة شريط من الكتابات بالخط الكوفى على هيئة إطار. وأهم 
ألوانها هی اللون الأصفر والأحر والأزرق الفاتح والقام .)٦(‏ وتجدر 
الأشارة إلى أنه قد عثر على ثلاث قطع أخرى من السجاد بجامع 
« آشرف أوغلو» فى «بایشهر» BE‏ لما عثر عليه من قطع سجاد فی 
مسجد علاء الدين بقونية ('). وما سبق من أمثلة يتضح أن سلاجقة 
الروم عرفوا صناعة السجاد الوبرى المعقود بزخارفه المندسية والكتابية 
وألوانه المتعددة Oly‏ كانت تمتاز بالبساطة ثم استمرت بعد ذلك هذه 
الصناعة فى عصر المغول بإيران وكذلك التيموريين ولكن مما یؤسف له 
لم يتبق من هذين العصرين قطع من السجاد مؤكدة النسبة el!‏ فى 

cle >‏ صور ا خطوطات برسوم لسجاجيد متنوعة الزخارف 
والأشكال تعطينا فكرة واضحة على أساسها يمكن استنتاج حالة صناعة 


)4( د. محمد مرزوق: الفن الإسلامى. ‏ ص ۰۱5۱ 

(ه) د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق . ص الا١ا.‏ 

)4( دماند (م.س۔): الفنون الاسلامية. ص۲۷۸؛ ود. زکی حسن : أطلس الفنون الزخرفية 
والتصاوير الإسلامية . ص 488 وشکل 1۸٤‏ . 

(۷) د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق . ص ۰۱۷۱ 
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السجاد فی عصرى الغول والتیموریین (*). ولقد بلغ تصناعة السجاجيد 
الإيرانية أوج ازدهارها فى عصر الصفويين يبرهن على ذلك العدد 
pul‏ من السجاجيد ا حفوظة فى التاحف. العالية وقبل دراسة 
السجاجيد الصفوية وتقسیمها وتأريخها تحجدر الإشارة فی ايجاز إلى المواد 
الخام والأصباغ الستخدمة فى تلوين السجاد وطريقة صناعة السجاد . 
المواد الخام : 

من أهم الواد الخام التى استخدمت فى صناعة السجاد هى 
الصوف والحرير والكتان والقطن . وكذلك استخدم شعر الماعز وعلى 
وجه الخصوص ذى اللون البنى الفاتح والذى استخدم فى صنع 
شراريب السجاد لدى القبائل التركمانية. وبالاضافة إلى ذلك 
استخدم فى شمال فارس بخاصة شعر الجمال حيث كانت هناك 
مراعى الإبل التى تنتج أنواعاً جيدة من الصوف الصالح لصناعة 
السحاد . 

وأما عن الصوف فهو شائع فى صناعة السجاد وأجود أنواع الصوف 
هو ماجاء من الناطق الجبلية الباردة الجافة حيث المراعى جافة Je‏ 
القوقاز وتركستان والأناضول وسيبريا ومن ثم نجد مثل هذه المناطق تنتج 
صوفاً خالياً من الواد الدهنية متاز بنعومته ولعانه وطول الشعرة (۱) فى 
حين نجد أن الصوف الذى ينتج من الأغنام فى المراعى الخضراء مثل 
العراق ومصر يشتمل على مواد دهنية يجعل السجاد المصنوع منه ثقيلاً 
فى الوزن ومعرضاً للإصابة بالحشرات الضارة مش العتة وإذا 
تعرض للمعالجة بالواد الكيمياوية يصبح هشأ كالقشرة ومن ثم كانت 


. ۲۸۱ ۲۸۰ (م.س.): ا مرجم السابق . ص‎ ale (A) 
.۱٥١ص‎ . د. محمد مرزوق : المرجع السابق‎ (4) 


المناطق الجافة من أشهر الناطق بصناعة السجاد الجيد(''). ویر 
الصوف ole‏ كثيرة حتى يصير Ube‏ للإستعمال مہا إزالة المواد 
الدهنية عنه بعد جزه ليصبح أكثر تقبلاً للأصباغ ومنها القشيط والفرز 
بحسب ألوانه الطبيعية ثم الغزل Gl‏ يحول إلى خيوط ومنها الصباغة 
وهی عملية هامة فى صناعة السجاد .)١١(‏ 

ویعتبر القطن الادة الخام التالية للصوف فى الاهمية بالنسبة لصناعة 
السجاد وعلى وجه الخصوص فى إيران حيث استخدم فى عمل اللحمة 
والسدى وكذلك فى الوبرة الناصعة البياض فى بعض الأحيان . ولقد 
تعددت مناطق انتاج السجاد المصنوع من القطن فى ایران ووردت 
بعض الأساء منها فى المراجع العربية نذكر منها على سبيل المثال : مرو 
والديلم وتستر والرى ويزد وكورة اصطخر وخراسان ونیسابور("') 
وغيرها . | 

وأما عن الحرير فلقد كان يستعمل فى الأحوال النادرة بوجه 
عام (۱۳) وربما كان ذلك يعود إلى تكلفته الباهظة » ولكن من الثابت 
أن الحرير كان معروفاً فى المنسوجات الإيرانية منذ أقدم العصور 
واستخدم Lal‏ فى العصر الصفوى فى عمل وبرة السجاد العقود (*۲) 
وكذلك استخدم فى عصر المماليك بمصر. هذا بالإضافة إلى أن صناعة 
السجاد لم تقتصر على الخيوط الطبيعية سواء كانت نباتية أو حيوانية 
مثل الصوف والكتان والحرير والقطن كا سبق ذكره ولفا استخدمت 


)19( >„ سعاد ماهر: ا مرجع السايق . ص ۱۷۰ . 
د. محمد مرزوق : المرجع السابق . ص ٠١۲‏ . 

. ۱۷۵ ماهر: ا مرجع السابق . ص‎ sla د.‎ (ir) 
۰۱5۲ السابق . ص‎ EN : د. محمد مرزوق‎ 
. ۱۷۵ د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق . ص‎ 


Lal‏ الخیوط العدنية المذهبة والفضضة والسلوك الرفيعة من الذهب 
والفضة . ومن الواد الخام التى تقوم عليها صناعة السجاد إلى جانبة 
الخيوط بأنواعها مواد الصباغة التى كانت إيران من أغنى بلاد العام 
فى الأصباغ المستخدمة فى تلوين السجاد . 


الأصباغ والتلوین : 

یکن تقسم مواد الصباغة التی استخدمها صناع السجاد الایرانیین 
من حيث مصدرها وترکیها إلى ثلاثة أقسام على النحو التالی : 

القسم الأول: ویشتمل على الصبغات النباتية والتی تستخرج من 
جذور وسیقان وأوراق وأزهار وثمار وقشور النباتات (*۱) . وكات اللون 
ON‏ یستخرج من نبات (a‏ الذی كان ينمو فی ایران 
وشرقی ا ند وأواسط آسیا منذ أقدم العصورء کا كانت ايران تستورده 
Lal‏ من البتغال حیث كان ينمو بكثرة(7١).‏ وکان اللون الأصفر 
یستخرج من ثمار شجیرات صغيرة تکثر فى الأناضول ومن زهرة نبات 
الزعفران ومن جذور شجر الکرکم (۸) وكذلك من قشور الرمان التی 
تعطی لوا أصفراً مائلاً إلى الخضرة فإذا أضيف له الشبرم أعطى لوناً 
أصفر ييل إلى البرتقالی .)١١(‏ وكان اللون البرتقالی يستخرج من 
جذور نبات الكركم (الزعفران الهندى ) وكذلك من نبات الحناء 
bit y‏ الكركم والفوة. وكان الایرانیون یحصلون على صبغة خضراء 


)19( د. سعاد ماهر: المرجع السابق. VAYA‏ ص ۰۱4 ص۱14 . 
(NV)‏ د. محمد مرزوق : الرجم السابق . ص NOY‏ 

(۱۷) د. سعاد ماهر: المرجع السابق . ص ۰۱۷۱ 

VOY د. محمد مرزوق : الرجم السابق . ص‎ (1A) 

)14( د. سعاد ماهر: ا مرجع السایق . ص ۱۷۱ . 
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نافضة من ورق العنب (۲۳) وكان اللون الأحر يؤخحذ من جذور نبات 
الفوة(۲۱) والعليق والبنجر وصمغ اللك ونوع من الخشب يعرف باسم 
« كمباجى » ويعرف اللون الأحر النباتی فى إیران باسم «دوغی » 
ومعناها الفوة ا حولة إلى صبغة بواسطة اللن الحامض (۲۳) . وبالنسبة 
للون الأسود فكانت المصادر النباتية له ھی قشر الرمان وعفص البلوط 
وكذلك شجر البقم (NN‏ 

القسم الثانى: ويشتمل على الصبغات الحيوانية التى كانت تقتصر 
على اعطاء لونين فقط هما: اللون الأحر وكان Sey‏ من حشرة القرمز 
التى تعيش على أشحار البلوط وكانت هذه الأشجار منتشرة فی الأقالبم 
الطلة 7 البحر الأبيض التوسط (؟'). وكان is‏ أيضاً من دودة 
القز التى كانت تعيش على شجرة التوت . كا كان يحصل على اللون 
الضارب فى الحمرة من دم الثیران )1°( واللون الأصفر كان يستخلص 
من مرارة الحيوانات بعد تحفيفها ودقها (۲۲) . 

وتجدر الإشارة إلى أن صناع السجاد من الایرانیین كانوا يحصلون 
على الألوان الأخحرى من مزج هذه الألوان بعضها ببعض وكانوا 
يستعملون فى تثبيت هذه الألوان قشر الرمان أو القر هندى أو الليمون 
الحامض a)‏ الحامض ) أو حجر (Mea‏ 


(۲۰) د. سعاد ماهر: الرجع السابق . ص ۱۷۰ . 

(۲۱) د. محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامى . ص ۰۱۵۲ 
(rr)‏ د. سعاد ماهر: المرجع السابق . ص ۱۷۱ - 

ll )۲۳(‏ نفسه ص ۰۱۷۱ 

)1( د. عبد العزیز مرزوق : الرجع السابق . ٠١١‏ . 

۰۱۷۹ . د. سعاد ماهر : الرجم السابق‎ (re) 

(۲۰) الرجم السابق نفشسه ص AW‏ 

(۲۷). د . عبد العزیز مرزوق : الرجم السابق ص VOY‏ 
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وأما القسم الثالث: ويحتوى على الصبغات الكيميائية التى وصلت 
إيران فى منتصف القرن الثالث عشر الحجرى (۱۹م.) وأقبل صناع 
السجاد Ye‏ إقبالاً كبيراً وذلك لسهولة وسرعة صنمها بالإضافة إلى 
رخص آثمانها (A)‏ ولعبت مادة الألین فى تكوينها دوراً رئيسياً وهذه 
المادة تؤذى السّجاد وتجعله سريع التاکل فضلاً عن عدم ثباتها كثبات 
الألوان الطبيعية السابق ذكرها(؟') والتى كانت تستخدم فی تلوين 
السجاد الإيرانى المصنوع قبل منتصف القرن التاسع عشر الميلادى . 
طريقة الصناعة : 

تتجلى فى طريقة صناعة السجاد الإيرانى البساطة إذ نشأت بين 
القبائل الرحل ويتكون النول أو منسج السجاد الشرقى من نول يدوى 
بسيط قوامه عارضتان خشبيتان متوازيتان تمتد بینهیا خيوط السدى أو 
بعبارة آخری الخيوط الطولية وطول هاتين العارضتين هو عرض السجادة 
وبعد ale‏ هو طول السجادة وهو تابع لرغبة النساج يحدده طبقاً 
للرسم الذى بين يديه (''). وتتركب السجادة من الرقعة والخميلة 
والرقعة ھی النسیج التحتانی وتصنع من القطن وخيوط الکتان . وأما 
الخميلة فهى النسيج الفوقانی وتكون فی أغلب الأحوال من الصوف 
الطويل الشعرات أو الحرير. والسجاد الإيرانى كان يصنع يدوياً حيث 
تستقل رقعة السجادة- عن ا حمیلة وهو نسیج له سداة U ds‏ 
الخميلة فھی عبارة عن خصل مستقلة من الصوف المشوط تعقد من 
أواسطها على خيوط السدى عقداً(۲۱) . 


۰ ۱۷۷ د. سعاد ماهر: الرجم السابق ص‎ (YA) 

(۲۹) د. عبد العزیز مرزوق : المرجع السابق . ص ۱۵۲ - ۰۱۹۳ 
(۳۰) د. عبد العزیز مرزوق : الرجم السابق . ص ۰۱۶۳ 

(۳۱) د. زکی حسن : الرجم السابق . ص۰۱۱ 
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وهناك ثلاثة أنواع للعقدة فى صناعة السجاد الإسلامى تختلف 
باختلاف البلاد التی تنتمى إليها سواء كانت عقدة تركية أوعقدة فارسية أو 
عقدة أسبانية : 
العقدة الفارسية: 

ولقد كانت للسحاد الایرانی عقدة خاصة به تسمی العقدة الفارسية 
أو عقدة سنا « (Senna‏ وتعود هذه التسمية إلى قرية فی غرب ایران 
اشتہرت بصناعة (Mola‏ حيث تلتف الخصلة فہا وراء Ls‏ 
واحد من السدی ولاتلتف حول Lily ole‏ تحتضنه احتضانا فتنپی 
طرفاهما فوق الرقعة فى مکانہما من (TUE‏ (شکل (tr‏ ومن 
الملاحظ أن هذه العقدة الفارسية تعمل على اكتناز الخصل فتصبح 
رقيقة وكثيرة ما يسمح بالتلوين والرسم عليها (EY‏ 
العقدة الترکیة : | 

ویطلق علہا ¿las Cal‏ جوردز » Goerdes‏ ) وهو اسم لدينة فی 
الأناضول اشتہرت بصناعة السجاد . وفہا تلتف ال حصلة حول خيطين 
متجاورین من خيوط السدى بحيث تجمع bee‏ من أعلى ثم يدور 
طرفاها els‏ هذين الخيطين ثم يجتمعان فينفذان بینہما صاعدين 
متلامسين إلى وجه السجادة(). (شکل der‏ 
العقدة الأسبانية : ۱ 

والعقدة الأسبانية « Spanish‏ » تلتف فہا خصلة الصوف حول 


(۳۲) د . عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص 1١94‏ 
(yr)‏ د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق . ص AW‏ 
)۳٣(‏ د. زکی حسن : المرجع السابق . ص NEV‏ 
(ro)‏ د. عبد العزيز مرزوق : الرجم السابق . ص Vet‏ 


1 ۷۱۷۰ 


خيط واحد من خيوط السدى ويخرج طرفاها إلى سطح السجادة بعد 
أن مر آحدهما فوق (Y‏ (شکل 1۲ . ب). 

وأما عن طريقة زخرفة السجاد يغلب على الظن أا بدأت بسيطة 
بدائية عن طریق استخدام خصل من الصوف تلفة الألوان ثم 
استعملت بعض العناصر اهندسية البسيطة ثم بعد ذلك خطت خطوات 
فى سبيل التطور ومن € تعقدت هذه الأشكال عن دی قبل وبدأت 
الزخرفة النباتية فى الظهور التى ربا بدأت بسيطة فى أول الأمر ثم 
تعقدت فى صورها وكانت هذه الزخارف ترسم بواسطة النساجين 
أنفسهم ثم تدرجت فى التطور فأصبحت ترسم بواسطة رسامين 
مختصين (PY)‏ تعکس الأسلوب الفنى السائد فى العصر الذى تصنع فيه 
وخبر مثال لذلك السجاجيد الصفوية كا سيأتى شرحة فى الصفحات 
التالية . ونالت صناعة السجاد وتزيينة بالزخارف المتنوعة عناية ورعاية 
ملوك الدولة الصفوية وكذلك الأمراء والأغنياء فيها مما أدى إلى انتقاء 
موادها الخام فصبغت السجاجيد من أحسن الواد الخام وأغلاها كما 
استعانوا فى تنفيذ رسومها وزخارفها برجال (NN‏ 
السجاد الصفوى: 

لم يصل من السجاجيد الإيرانية التى ترجع إلى ماقبل العصر 
الصفوی شىء يستحق الذكر ورما كانت رسوم السجاجيد الواردة فى 
صور ا خطوطات الإيرانية من العصرين الغولی والتیموری تمدنا بفكرة 
واضحة عن حالة صناعة السجاد وقتذاك هذا بالإضافة إلى ماورد فى 


م د . عبد العزيز مرزوق : الرجع السابق ص .١94‏ 
(۳۷) د . عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى . ص ۱۲۳ . 
(۳۸) المرجع نفسه ص ۰۱۲۳ 
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اللوحات الفنية الأوروبية التى ترجع إلى القرن الثامن ا مجری 
(٤٠م.)(").‏ وربا كانت أقدم السجاجيد الايرانية من العصر 
الصفوى سحادة فى متحف بولدى يدزولى « Poldi Pezzoli‏ » فی 
ميلان تحتوى على بيت من الشعر الفارسى يليه تاريخ صناعتها يفهم 
منه أن هذه التحفة تم صنعها فی سنة (۹۲۹ھ../ (.erorr‏ على يد | 
غياث الدين جامى ('“) . وهناك سجادة قيل أا كانت من بين 
الغنائم التى استولى عليها السلطان سلیم الأول العثمانى حين فتح تبريز 
(۹۲۰ھ./ (.p ove‏ كانت فى مجموعة Beglan « Ole‏ » ويرى 
الدكتور زكى حسن dl )٩۱(‏ تعود إلى القرن العاشر اهجری 
(15م.). Slay‏ سحادة هامة محفوظة فی متحف فیکتوریا وألبرت 
بلندن UE‏ وكانت بضريح الشيخ صفى الدين بأردبيل تحتوى فى 
طرف من أطرافها على مستطيل فيه بيت شعر للشاعر الإيرانى الكبير 
حافظ الشيرازى وتحته كتبت العبارة الآتية : «عمل بنده دركاه مقصود 
كاشانى سنة (ar‏ وتعنى باللغة العربیة «عمل خادم الأعتاب 
مقصود القاشانى سنة Da prova J anti)‏ ومن حیث 
الزخرفة تشتمل هذه السجادة على جامة كبيرة وحوفا جامات أخرى 
صغيرة بيضية الشكل وفى الأركان توجد أرباع جامات» آما الأرضية 
فتحتوى على رسوم زهور وزخارف نباتية وألوان براقة (؟؟) . 


(وم) د. زكى حسن : الرجم السابق . ص ١44‏ . 
)+$( بيت الشعر نصه بالفارسية : 
شد أزسعى غياث الدين جامى بدين خوبى 


Pope A.U., Op. Cit., vol. 6. PL. 1118., (ar) 
Sarre F. & Trenkwald, Old Oriental Carpets. vol. 11. PL. 22. 


(41) د. زكى حسن : المرجع السابق . ص 187 . 


Sarre F. & Trenkwald, Op. Cit., vol. 11. PL. 18. (:۲( 
Victoria & Albert Museum, Guide to the Collection of Carpets. PP. 9, 10. 


۰.۱5۳ السابق . ص‎ eN د. زكى حسن:‎ (EE) 


تمام این كارنانى سنة ۰۹۲۹ 


۱۷۲ 


قسم وتأريخ السجاد الصفوى: 


تعتبر معرفة اسم أو مركز انتاج السجاد الإيرانى فى العصر الصفوى 
من الأمور الصعبة والمعقدة فى آن واحد وذلك لكثرة وتعدد مراكز 
الإنتاج وتشعبها فلقد برزت مراكز إيرانية هامة فى صناعة السجاد 
وقتذاك مہا على سبيل الثال هراة وتریز وهمدان وقاشان وخراسان 
وشيراز وکرمان واصفهان () . ونتيجة لذلك اختلف علاء الآثار 
ومورخو الفنون الإسلامية فى تقسيم السجاجيد الصفوية وفى تصنيفها 
فنهم من حاول تقسيمها حسب مراكز انتاجه ومنهم من اعتمد على 
الزخارف كأساس للتصنيف ورما كان هذا التصنیف سهلاً وقريباً 
إلى الدقة إلى حدما حيث أن التقسيم بحسب المراكز الصناعية ربما 
كان بعيداً عن الدقة ذلك أن Las‏ من أسماء المدن التى Si‏ على 
أنها مراكز انتاج ماهى فى الواقع Y‏ مراكز تسويق وتجارة ولا يوجد بها 
مصانع للإنتاج (“) . ومن حیث تأريخ السجاجيد الإيرانية فهو من 
الأمور الصعبة والعقدة أيضاً ولكن مما هو جدير بالذكر أن أعظم هذه 
السجاجيد شأناً مايرجع إلى القرنين العاشر والحادى عشر بعد امجرة 
)150 ولاام.) ويذكر الدكتور زكى حسن بأن السيد «بوب» 
(Pope AU»‏ قد قدّر عدد ا حفوظ من هذه السحاجيد فى المتاحف 
والکنائس «لمجموعات الفنية الخاصة والذی ظهر مہا فی أسواق 
السجاجيد الأثریةء قتره BW clay‏ الاف سحادة (OU‏ 
ويكاد يجمع مؤرخو الفنون الاسلامية الذين یتناولون السجاجيد الصفوية 





)10( د. سعاد ماهر: الرجع السابق . ص۱۷۸ ۱۸١‏ . 
(en)‏ ا مرجع السابق نفسه . ص۱۷۸۔ 
(4۷) د. زکی حسن : المرجع السابق . ص18 . 
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تبعاً للأسلوب الزخرفى عن طريق تقسيمها إلى حوالى تسعة أنواع على 
النحو التالى : 
)١(‏ السجاجيد ذات الصرة أو الجامة: 

متاز هذا النوع من السحاد الصفوى بتلك الصرة أو الجامة الرئيسية 
فى الوسط بأشكال مختلفة ومتنوعة وقد يتدلى من اسفلها ومن أعلاها 
موضوع زخرفى أو إناء على شكل مشكاة أو زهرية ىا تحتوى أركان 
السجادة على أرباع جامات (^) . ويشير الدكتور زكى حسن إلى أن 
هذا النوع من الزخرفة عام فى الفنون الإسلامية ولاسها فى جلود 
الكتب والصفحات الأولى المذهبة فى ال خطوطات مما يشيرإلى غرام 
الفنانين المسلمين بالتوازن والتقابل فى الرسم والزخرفة (۹۹) . وأرضية 
السجادة من هذا pal‏ تحتوی على زخرفة من فروع نباتية محورة ورسوم 
زھور ورسوم السحب الصينية «تشى». يضاف إلها أحياناً رسوم 
حيوانية وآدمية أو مناظر (ane‏ وعن الألوان الستخدمة فى تنفيذ 
زخارفها ھی اللون الأحر والأخضر والأزرق الناصع والداكن والأصفر 
والأبيض CN)‏ وکان إطار السجادة من هذا النوع يتكون من إطار 
خارجی يليه إطار ثانوی (He‏ 

وكان هذا النوع من صناعة شمالى إيران ولاسيا فى مدينة تبريز 
وقاشان » وترجع أحسن منتجاته إلى القرن العاشر الحجرى (5١1.م)‏ 
والغالب على الظن أن العروف من السحاجید ذات الصرة أو الجامة 


۰۲۸۲ ودماند (ع.س.): الرجع السابق . ص‎ ۱۱٥١ د. زکی حسن : المرجع السابق . ص‎ (LA) 
. ٠١١ . د. زکی حسن : الرجع السابق‎ (44) 

)0( دعاند (م.س.): الرجع السابق . ص ۲۸۲ . 

)91( د. eS‏ حسن : ا مرجع السابق . ص ٠١١‏ . 

(۵۲) د. سعاد ماهر : ا مرجع السابق . ص ۰۱۸۱ 
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أكثر عدداً من العروف من سائر أنواع السجاجيد الإيرانية (۳*) ومثال 
ذلك سجادة تنسب إلى اية القرن (١٠ه./‏ ٦۱م.)‏ كانت ضمن 
جموعة « 11.۷۶ » الخاصة ( لوحة رقم 18 *). وسحادة أخرى 
ترجع إلى حوالى القرت (١١ه./ (ev‏ محفوظة فى متحف الفن 
الإسلامى ضمن متاحف الدولة ببرلين (لوحة رقم ۹۷)(“). 
(Y)‏ السجاجید ذات الزهور: 

من آنواع السجاجيد الإيرانية المشهورة نوع تكسوه رسوم الزھور 
والزخارف النباتية من مراوح نخيلية وزهور مركبة ووريقات مقوسة 
ومشرشرة هذا بالإضافة إلى رسوم السحب الصينية «تشی CONG‏ 
las‏ مجموعة من السحاجيد من هذا النوع Youll‏ مدينة هراة المركز 
الرئيسى لصناعة السّجاد بإقلبم خراسان مکن نسبتها إلى القرن العاشر 
المجرى (۱۰ع.) تمتاز برسوم الزهور المتشابكة مع رسوم الراوح 
النخيلية ذات التحديدات (Mill‏ ولون أرضية هذه السجاجید أحر 
زاهى فى حين يلون الإطار باللون الأخضر أو الأزرق NEN‏ 
وهناك مجموعة ثانية من سجاجيد هذا النوع انتجتها مدينة هراة Lad‏ 
خلال القرن الحادى عشر الهجرى (۱۷.) وكانت تنسب خطأ إلى 
مدينة اصفهان . وان كانت هذه السجاجيد GREY‏ فى رسومها عن 
مجموعة القرن العاشر الحجرى (١١م.)‏ إلا أنها أقل رقة ومراوحها 
النخيلية آکبر Loe‏ هذا إلى جانب ظهور أوراق نباتية طويلة مقوسة 


.۱٥١ص‎ . د. زکی حسن : المرجع السابق‎ (er) 
Pope A.U.. A Survey of Persian Art. vol. 6. PL. 1119. (st) 


)00( د. زکی حسن : ا مرجع السابق . .شکل ۰۱۷۲ 
)0( د. سعاد ماهر: المرجع السابق. ص ۰۱۸۱ 
(oy)‏ دماند (م.س . ): المرجع السابق . ص ¿YAA‏ 
(0A)‏ د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق . ص ۰۰۱۸۱ 
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ويلاحظ علیہا استخدام الألوان الأرجوانية التى لم تكن مستخدمة فی 
الأمثلة المبكرة منها )*٩(‏ . 

ومن أمثلة هذا النوع من السجاجید الصفوية سجادة ذات زخرفة 
زهور تنسب إلى عهد الشاه عباس الاکبر حوالی القرن (١١ه/‏ 
(.¢\V‏ وکانت فی مموعه French & Comp..))‏ ۳.۷۷ ) (لوحة رقم 
Slay . ۲‏ سجادة ذات زخرفة التوريق ( الأربيسك ) ورسوم 
الزهور من ضريح الشاه عباس الثانى فى مدينة قم سنة (۱۰۸۲ھ./ 
(۸) وتمتاز بالوانہا امادئه وزخارفها المتناسقة (لوحة رقم 
۳ بالنسبة للسجادة السابقة التى تمتاز بألوانها الزاهية وظهور 
رسم الصرة أو الجامة . وكذلك إطارها الذى يحتوى على أوراق نباتية 
ورسوم زهور (لوحة رقم ۱۰۲). فى حين يشاهد الإطار الضيق فى 
سجادة ضريح الشاه عباس الثانى . 
السجاجيد ذات الزهريات: 

من بين سجاجيد القرنين العاشر والحادى عشر اهحرین (۱۱ 
و۱۷م.) نوع GEST‏ رسومه be‏ يشبه الزهریات إلى جانب رسوم الزهور 
مرتبة فی توازن وتقابل حول ورھا . وقد امتاز بها عصر الشاه عباس 
حتی أنها تنسب إليه فى بعض الأحيان () . ویذکر السيد دهاند بأن 
سجاجيد هذا النوع تنقسم إلى قسمین واضحین : القسم الاول: تزينة 
آشکال معینات مسننة من الأوراق الرحية التی تضم أربعة من الراوح _ 


. ۲۸۹ دیاند (م. س .): ا مرجع السابق . ص‎ (04) 
(5) Pope A.U., Op. Cit., vol. 6. PL. 1179 A. (٦ +) 
(6) ibid. PL. 126 B. an) 


۰۲۹۰ د. زکی حسن : المرجع السابق . ص ۱۵۳؛ ودیاند (م.س.): المرجع السابق . ص‎ CY) 
ود . سعاد ماهر: الرجع السابق . ص۱۸۱ء‎ 
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النخيلية الصغيرة كا تزينه زهريات مرسومة على أرضية ذات ألوان 
متعددة (") . 

أما القسم الثانى: فيحتوى على مجموعة من السجاجيد التی WWF‏ 
رسوم تشبه تعاريش العنب تنتشر فوقها المراوح النخيلية الكبيرة 
وتعبيرات ختلفة على شكل زهريات فوق أرضية حراء أو بيضاء اللون 
ويمكن ارجاع سجاجيد هذه امجموعة إلى بداية القرن الحادى عشر 
امجری CHOCA‏ 

ومن أمثلة هذا النوع من السجاجید ذات الزهریات والتی یشاهد 
رسومها موزعة داخل آشکال معینات بأسلوب یتسم بالدقة والاتقان 
والانسجام وکذلك توزیع الألوان (لوحة رقم ۱۰۰) وهی تنسب إلى 
حوالی ojal‏ (١١ه./‏ ۱۷ع.) وکانت فی مجموعة Miss. ET.D‏ 
«Brown‏ الخاصة (۴) . وتتشابه مع السجادة السابقة من حيث الأسلوب 
الفنی فى رسم زخارفها جزء من سجادة فى متحف الفن الاسلامی 
ضمن متاحف الدولة ببرلین الغربية CM)‏ قوامها رسم الزهریات محصورة 
داخل الشکل افندسی وقوامه رسم معین (لوحة رقم ۹۹) ویلاحظ أن 
أرضية المعين رسمت بلون آسود داكن فى حين رسوم الزهور والتباتات 
رسمت باللون الأخضر النافض والأحر والأرجوانى . 
)٤(‏ السجاجيد ذات التوريق: 

يزخرف هذا النوع من السجاجيد الإيرانية فروع نباتية منثنية ومحورة 
وقريبة الشبه من الزخارف النباتية احورة بأسلوب سامراء التى تعرف 


۰۲۹۰ دعاند (م.س.): ا مرجع السابق . ص‎ (Ar) 
۰ ۲۹۰ الرجع السابق نقسه ص‎ (E) 


Pope A.U., Op. Cit., vol. 6. PL. 1221. (٦ ۳ ) 
Islamische Kunst Verborgene Schätze. No. 286. N) 
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باسم « أرابیسك » أى زخرفة التوريق الإسلامية تتکرر بحيث تغطى 
ساحة السجادة کلھا(۷٢)‏ ويحتوى هذا النوع من السجاد على إطار 
عريض يضم بحورأ يحتوى بعضها على زهور مركبة والبعض الآخر يحتوى 
على كتابات فارسية وقد تحتوى على جامة فى وسط السجادة . 

ومثال ذلك سجادة كانت فى مجموعة KAsfar & Sarkis I‏ 
Mi‏ وهی تجمع إلى جانب رسم الصرة أو الجامة رسوم الفروع 
النباتية انحورة التماوجة والنثنیة وتمتاز بإطار عريض ذى رسوم زهور 
مركبة (لوحة رقم ۹۰) وأما عن ألوانها فهى اللون الأصفر والأحر 
والأزرق والأخضر والأسوذ. ولقد وزعت على السجادة فى انسجام 


)0( السجاجيد ذات الرسوم الحيوانية: 

تحتوى على رسوم حيوانات خرافية أو aye‏ عن الطبيعة وقد تدخل 
الرسوم الادمية فى زخارفها لتصوّر بعض مناظر (anal‏ والغالب 
على الظن أنه من صناعة شمال ايران فى القرنين العاشر والحادى عشر 
بعد الحجرة VN)‏ و9١م.)‏ وعلى وجه التحديد كانت أحسن مراكز 
انتاجها فى قاشان وتبريز( '") ويحتفظ متحف اللوفر بباريس بسجادة 
اطارها عريض وأرضيتها تحتوى على رسوم حيوانات مفترسة تهجم على 
حيوانات مستأنسة ورسمت هذه الحيوانات على أرضية زرقاء اللون 
ويحيط برسوم الحيوانات رسوم من الزهور والشجيرات الورقة ( لوحة رقم 
7 وقد تجمع السجادة بين رسوم الحيوانات وزخرفة الصرة أو 
(Av)‏ د. سعاد ماهر: المرجع السابق . ص۱۸۱ء 
Pope A.U., Op. Cit., vol. 6. PL. 1114. (1A)‏ 
)٦۹(‏ ديماند (م.س.): المرجع السابق . ص۲۸۷ . 


(۷۰) د. زکی حسن : الرجع السايق. ص ١64‏ ؛ ود . سعاد ماھر: ا مرجع السابق . ص ۱۸۱۸ء 
Wilson R.p., Op. Cit., PL. 80. (v1)‏ 


\VA 


الجامة وزخرفة الزهور والأرابيسك (لوحة رقم MO‏ ويمكن نسبتها 
إلى حوالی القرن (۱۰ه./ ٦ءء‏ 
)1( السجاجيد المزخرفة برسوم ¿GAS‏ 

تبدو زخارف هذا النوع من السجاجيد الإيرانية كأنها خريطة أو 
مصوّر لحديقة یبن طرقاتها وأقسامها وجاری المياه فبا فضلاً le‏ فیہا من 
النبات والزھور (۳) إذقسمت ساحة السجادة إلى أقسام يفصل بينها 
أشرطة عریضة ملت بخطوط متعرجة ترمز إلى تموجات المياه. أما 
الأقسام القصودة فقد ملت بزهور وأوراق نباتية وقد راعى النساج بأن 
تکون ا جاری المائية باللون الأزرق النافض والوج باللون الأسود أو 
الأزرق الداكن وأحواض الحديقة كانت أرضيتها ذات لون برتقالى 
وأكثر السجاجيد من هذا النوع يرجع إلى القرن الثانى عدر ا مجرى 
(era)‏ حيث کثر صنع هذا السجاد فى آخر عهد الدولة الصفویه 
والغالب على الظن أنها كانت تصنع لتہدی إلى ملوك أوربا وأمرائها . 
کا كانت تدخل فى نسجها خيوط الذهب والفضه مما يزيد من 
قدرها . ويرجح أن تكون بلاد القوقاز أو شمال غرب ايران فيها أهم 
مراكز انتاج هذا النوع من السجاد (*") . 

ويحتفظ متحف الفن والصناعة بشينا بسجادة من هذا النوع (لوحة رقم 
"٠4‏ بلاحظ فى رسومها أنها موزعة داخل مساحات هندسية 
منتظمة وتنسب إلى حوالی القرن (١٠ه./‏ ١١م.).‏ وهناك سحادة 
أخرى كانت فی حموعة » (Mrs. G. ‚Russell‏ الخاصة وعکن نسبتہا 
Pope A.U., P. Cit., vol. 6. PL. 1148. (vr)‏ )6( 
(vr)‏ د. زکی حسن : ا مرجع السابق . ص ١905‏ . 
(ve)‏ د. سعاد ماهر : الرجع السابق . ص ۰۱۸۲ 


- ۲۹۳ دماند (م.س.): الرجع السابق . ص‎ (ve) 
(4) Pope A.U., Op. Cit., vol. 6. PL. 1111 


۱۷۹ 


إلى حوالى القرت (۱۲ه./ MAA‏ وتمتاز بزخارفها ا حصورة 
داخل مساحات هندسية منتظمة صغيرة قوامها رسم الریع فى حین 
يوجد فى وسطها مساحة مستطيلة الشكل رسمت بلون أزرق داكن 
وبداخلها فروع BL‏ (لوحة رقم ۱۰5) وتمتاز باللون الأحر والأخضر 
والأزرق وزعت بالتبادل على رسوم المربعات المنتشرة فى ساحة 
السجادة . وإطار السحادة elo‏ ضیقاً ويحتوى على زخارف دقيقة . 
(۷) السجاجيد المزخرفة برسوم الأشجار: 

انتحت فى شمالی إيران خلال القرنين العاشر والحادى عشر بعد 
المجرة NT)‏ و۱۷م.) سجاجيد تحتوى على زخرفة قوامها رسوم الأشجار 
التى GS‏ الوضوع الرئيسى من أشجار السرو الكبيرة والشجيرات 
الصغيرة وأشجار الزهور على أرضية حراء اللون () . وإلى جانب هذه 
العناصر الزخرفية نجد عناصر أخرى من جامات ورسوم طيور وحيوانات 
ورسوم سحب صينية «تشى » (^") . 

بحتفظ متحف الفنون الزخرفية بباريس بسجادة تمتاز رسومها 
با لجمع بين الصرة أو الجامة ورسوم الحيوانات (لوحة رقم CYAN‏ 
ويلاحظ من حيث رسوم الأشجار استخدام اللون الأخضر والبنى الفاتح 
والأحر خاصة لرسم شجيرات الزھور U‏ فهى ذات قم 
مخروطية تشبه أشجار السرو. ويمكن نسبة هذه السجادة إلى حوالى 
القرن (١١ه./‏ ۷١م.).‏ ويحتفظ متحف الفن الإسلامى ضمن 
متاحف الدولة ببرلين بسجادة ذات صرة ورسوم أشجار وحيوانات 


Pope A. U., Op. Cit., Vol b. PL. 1271. (vv) 
. ۲۹۲ السابق . ص‎ cull دیاند (م.س.):‎ (va) 

. ۱۸۲ . د. سعاد ماهر : ا مرجع السابق‎ (VA) 

Wilson R.P., Op. Cit., Pl. ۰ (A 5 ) 


۱۸۰ 


وجاءت رسوم الأشجار ضخمة وتحتل أرضية السجادة (لوحة رقم 
۲ *) ويمكن نسبتها إلى حوالى القرن (WLAN)‏ 
(۸) سجاجيد الصلاة: 

صنعت فى شمالى غرب ايران ولاسپا تبريز ويتميز هذا السجاد 
باحتوائه على OUT‏ قرآنية مكتوبة بخط النسخ والكوفى والنستعليق فى 
أرضية السجاد وفى المناطق التى تحيط بها وقد تحتوى على خيوط 
معدنية منسوجة بطريقة الديباج ويلاحظ أن الزخارف النباتية فى ساحة 
السحادة موضوعة بشكل معين على La‏ محراب (MY‏ 
(۹) السجاجيد البولندية : 

الغالب على الظن أا من انتاج مصانع البلاط باصفهان فى نهاية 
القرن العاشر المجرى (15م.) وبداية القرن الحادى عشر الهجرى 
(۱۷ء.) ولقد نسبت خطأ إلى بولندة حيناً من الزمن. ومن حيث 
الزخرفة كانت تحتوى على خليط من الزخارف القريبة من الطبيعة 
وامحورة (MES lly‏ ومن حيث الألوان يلاحظ أن أرضية السجادة 
ذات ألوان ختلفة وأهم الألوان الستخدمة فى السجاجيد البولندية ھی 
الأصفر الناصع والأخضر النافض والبرتقالی والأزرق الفيروزى والاحر 
القرمزى OY‏ 

ومثال ذلك سجادة من الحرير تنسب إلى قاشان أو اصفهان فى 
حوالى القرن (١١ه./‏ 17م.) محفوظة فى التحف الوطنى لبايرن 
مدينة ميونيخ تمتاز بألوانها البراقة والمنسجمة وإطارها العريض الذی 
Erdmann H., Iranische Kunst. No. 70. eee‏ 
(ar)‏ د. سعاد ماهر: المرجع السابق . ص ۰۱۸۲ 
۴۰ الرجم نتفه ص ۰۱۸۲ 


. ۱۵۵ السابق . ص‎ ca: د. زكى حسن‎ (At) 


\A\ 


يحتوى على رسوم زهور وأوراق نباتية وساحة السجادة قوامها رسوم زھور 
وأوراق وفروع نباتية دقيقة (لوحة رقم ۳()۱۱۳) . 


Erdmann H., Op. Cit., No. 73. (ar) 


\AY 





التحف المعدنية : 


ه طرق الزخرفة . 

. التحف المعدنية الصفوية‎ m 

. الأوانى المعدنية‎ m 

. الأحزمة والشمعدانات‎ m 

= أدوات الکتابة المعدنية . 

ه الأسلحة المعدنية الصفوية . ' 


كان للمعادن أهمية كبيرة فى حياة الانسان منذ أن اهتدى إلا 
فى قديم الزمان وحتى يومنا هذا وربما كان أول غرض استخدمها 
الإنسان فيه للدفاع عن النفس ضد ال حیوان وعدوه من بنى الإنسان 
فصنع منها الأسلحة ثم بعد ذلك الأوانى الختلفة والمتنوعة التى تتناسب 
وهذه المواد فى حياته اليومية )١(‏ . وأهم هذه المعادن التى استخدمت 
فى العصور الاسلامیه هی النحاس والحديد والبرونز والذهب والفضة 
وكانت طبيعة کل معدن من هذه المعادن تستلزم أسلوباً خاصاً بها فى 
تنفيذ الزخارف والرسوم المراد تنفيذها وتزييها بها . 
طرق زخرفة المعادن: 

استعمل الصناع فى ايران عدة طرق فى زخرفة الأوانى المعدنية وفى 
تشكيلها منذ العصر الساسانى واستمرت خلال العصور الإسلامية 
المتعاقبة فی إيران وكانت هذه الطرق الصناعية فى زخرفة الأوانى 
المعدنية مختلفة ومعقدة(۲) منها على سبيل الثال : الطرق أو الضغط 
والصب فى قوالب والحز أو الحفر والتثقيب أو التخريم والتكفيت أو 
التتزیل والترصيع با مینا أو بالأحجار الكرية ء ما يؤكد على أن التحف 


.١48ص د. عبدالعزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى‎  )١( 
. 177 (؟) د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق . ص‎ 


\Ae 


العدنیة الإسلامية قد دخل علہا الكثير من نواحى الجمال الفنى عن 
طريق التشكيل وكذلك عن طريق الزخرفة (") . 
الطرق أو الضغط : 

تستعمل هذه الطريقة فى زخرفة التحف الصنوعة من النحاس أو 
الذهب أو الفضة لأنها يسهل طرقها وتشكيلها بالضرب والضغط 
عليها () . وتعتبر طريقة الزخرفة بالضغط أو بالطرق من أقدم وأبسط 
الطرق التى استعملها صناع العادن فى إيران ثم انتشرت بعد ذلك فى 
العام الإسلامى(”). وكانت تتم هذه الطريقة فى زخرفة العادن على 
مراحل عدة أهمها هى وضع الصفيحة المعدنية على قالب خشبى حفرت 
عليه الزخارف الطلوبة حفراً بارزاً أو Le‏ حسب الحاجة نم يدق أو 
بضغط ضغطاً شدیداً على الصفيحة حتى تأخذ شکل الزخارف الحفورة 
على القالب .)٦(‏ وحدیر بالملاحظة أن العادن التى تزخرف ہذہ 
الطريقة تكون عادة لينة طيعة حتى يسهل تشكيلها على القالب كا 

تم ذكره بعالیه . كا أن التفاصيل الدقيقة التى يصعب حفرها فى 
ee‏ الخشبى يقوم صانع العادن محزها . 
القالب : 

وتقوم هذه الطريقة فى زخرفة العادن على الصهر فی قوالب إذ 
تصلح للبرونز والحدید eV‏ يصهران ثم يصبان فی قوالب من الحجر. 
وتقوم الزخارف فى هذه الطريقة على الرسوم البارزة أو الغائرة التى 
تنعج عادة عن الصب فى القالب وذلك تلافياً لسهولة الکسر(۷). 
() د. عبد العزيز مرزوق : cull‏ السابق . ص MA‏ 
(4) المرجع السابق نفسه ص A‏ 
)0( د. سعاد ماهر: المرجع السابق. ص ۰۱۲۳ 


۰۱۲۳ ا مرجع السابق نفسه ص‎ (y 
۱8۹ د. عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق . ص‎ )۷( 


۱۸۹ 


ا حز أو الحفر: 

تصلح طريقة الحز لجميع العادن التى تتقبل إحداث الزخارف فہا 
بواسطة UT‏ مدببة تحز بها الزخارف علها(*) وبالنسبة للمعادن الصلبة 
التى يراد زخرفتها برسوم دقيقة ومعقدة فقد كان يستخدم فيها الحفر ومن 
ثم یتم تثبيت الصفائح العدنية بمادة لاصقة حتى يتمكن صانع المعادن 
من الحفر عليها دون اهتزاز ها . وفى الغالب حينا ينتهى من عملية حفر 
زخارفه We‏ الحفر مادة المينا الباردة () . ويذكر أن البرنز یعتر من 
أنسب العادن لعملية الحفر العميق وذلك لصلابته الناسبة لمذه العملية . 
التكفيت : 

التکفیت أو التنزيل )1( طريقة من طرق زخرفة التحف العدنیة 
تتلخص فى أن تفر الزخارف على سطح الآنية المراد زخرفتها حفراً 
عميقاً ثم Yo‏ هذا الجزء ال حفور بخيوط أو سلوك من معدن آخر يكون 
عادة أغلى من الادة الأصلية ومتلفاً فى اللون حتى يعطى الفائدة 
المطلوبة وهی اظهار الرسوم والزخارف بلون le‏ للون المعدن الشکل 
منه الآنية .)١١(‏ وغالباً ماتکون هذه الخيوط أو السلوك من الفضة أو 
الذهب . كا استخدمت كذلك ال ینا والنحاس OY‏ وفى 
الحقيقة عرفت هذه الطريقة فى زخرفة المعادن فى ايران فى عصر الدولة 
الساسانية كا أن هناك .بعض الدلائل العلمية التى تشبر إلى معرفة 
قدماء المصريين طريقة التكفيت فى زخرفة العادن COT)‏ 
(A)‏ د. عبدالعزیز مرزوق : المرجع السایق ص ۰۱8٩‏ 
(A)‏ د. سعاد ماهر: الرجع السابق. ص ۰۱۲۳ 
(۱۰) د. عبد العزیز مرزوق : الفن الاسلامی . ص ۱84 . 
(۱۱) د. سعاد ماهر: الرجم السابق . ص ۰۱۲4 


(۱۲) د. عبد العزیز مرزوق : المرجع السابق . ص ۰۱84 
)11( >„ سعاد ماهر : الرجم السابق . ص ۰۱۲ 


۷ 


الترصیع بالینا : 

تشبه طريقة زخرفة العادن با مینا إلى حد کببر طريقة التکفیت 
السالفة الذکر غير أن التکفیت هو زخرفة العدن الأصلى معدن آخر 
اقم منه وختلف عنه ۰ فى اللون(4'). وتعرف الينا أو النیلو 
«Nieto «‏ أو بالینا السوداء وهی تستخدم على العادن Lö‏ 
وتترکب من مسحوق الرصاص, والنحاس والبورق والكبريت وملح 
النشادر تمزج Le‏ ويتكون منها سائل يصب وهو ساخن فی الأماكن 
احفورة على التحفة وإذا ما برد ظهر لونها الأسود فیصقل حتی بظهر 
لعانه (۱۳) . وهناك طريقتان للزخرفة با ميناء الأولى وهی المينا ذات 
الفصوص ¿Es‏ هذه العملية بصب ا ینا فتبدو وكأنها مرصعة بالأحجار 
٠‏ الكريمة . والطريقة الثانية تتم بوضع المينا فى التجاویف التى سبق 
حفرها على سطح الاناء المعدنى مكان الزخرفة ثم يدخل الإناء فى 
النار حتى تثبت المينا فى الفر كما تكتسب بريقاً زجاجياً. وهذه 
الطريقة هی التى انتشرت فى العالم الإسلامى وخاصة فى العصر 
الصفوى فی ايران وفى العصر الغولی فى (Hau‏ 
التحف العدنیة الصفوية : 

زوال فنانو العصر الصفوى الأساليب الصناعية فى زخرفة العادن 
التى ورثوها عن العصور السابقة ولكنهم أسرفوا فى ترصيع الأوانى 
المعدنية بالأحجار النفيسة مثل الياقوت والزبرجد والزمرد والفيروز وكذا 
حبات ON‏ ومن حيث الواد الخام فلقد استخدموا النحاس 


)18( المرجع السابق نفسه. ص ‏ ۰۱۲ 

)10( د . عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفیة الإسلامية فى العصر العثمانی : ص ۹١٢۱ء‏ 
)11( د. سعاد pla‏ ا مرجع السابق . ص 17 . 

(۱۷) د. زکی حسن : المرجع السابق ص ۲5۱؛ ود . سعاد ماهر: المرجع السابق . ص ۱۳۸. 


\AA 


الأصفر وأصبح فی عصرهم اکثر ‏ عاناً وأكثر ميلاً إلى اللون 
الذهبى (*') واستخدموا النحاس الأحر وكانوا يطلونه بالقصدير تقليداً 
للون الفضة (۱۹) . كما شاع استخدام الحديد والصلب فى ذلك 
العصر )7°( . وعلاوة على ذلك يلاحظ فی معادن هذا العصر اختفاء 
الأوانى المشكلة على هيئة الحيوانات التی أقبل عليها صناع المعادن فى 
ایران طوال العصر الإسلامى وربما كان سبب ذلك إلى أن الفنان 
أصبح فى العصر الصفوى حراً طلیقاً يؤدى الرسوم الحيوانية والآدمية 
بالطريقة التی يراها ('") . 

ومن حيث الزخارف غلبت رسوم الفروع النباتية والرسوم الآدمية 
والحيوانية التى تذکرنا برسوم السجاجيد وصور الخطوطات الصفوية » كا 
انحسرت رسوم الأشرطة الزخرفية وصار سطح التحفة مغطى برسوم متصلة 
کآنها الوشى أو التطريز محصورة فى قنوات رأسية أو حلزونية أو فى 
مناطق ذات زخارف صغيرة الحجم » كما كانت معظم التحف العدنية 
الصفوية تحتوى على كتابات تشتمل على شعر فارسى أو عبارات 
دعائية وقد يكون فیا اسم الصانع أو تاريخ الصنع أو اسم من صنعت 
باسمه (۲۴) . 

وتجدر الإشارة إلى أن العصر الصفوى امتاز بعدد وافر جداً من 
الأوانى الفضية والذهبية أثارت دهشة واعجاب الرحالة وقتذاك 
وبخاصة فى قصور الشاه ورجال البلاط . على أن قيمة مثل هذه 





.۲5۱ د. زکی حسن : المرجع السابق ۔ ص‎ (NA) 

)14( دیاند (ع.س.): الفنون الإسلامية . ص .15١‏ 

(۲۰) د. زكى حسن : المرجع السابق . Ma‏ 
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۱۸۹ 


التحف من الناحية الفنية ضئيلة إلى حدما .. ولاسما أن بعضها كان 
od‏ اقواس والینا لیستسمل فی الفلات ¿Ly‏ الناسبات 
العظيمة (۲۳) . 

ولقد تنوّعت التحف العدنیة من العصر الصفوی والتی محتفظ ہا 
اتاحف العالية فنها الأوانى اختلفة من قدور وسلاطین ومنها الأحزمة 
ومنها الشمعدانات ومنها مساطر أو ألواح من الصلب ومنها صفائح تغشى 
الأبواب والصنادیق . هذا علاوة على الأسلحة العدنية ال ختلفة من 
خوذات ودروع ودرقات وتروس وسیوف وخناجر. مما یبرهن على 
ازدهار صناعة العادن فى عصر الصفوین . 
الأوانى العدنية : 

تتوعت التحف العدنية كما سبق ذکره بعالیه- فی العصر 
الصفوی مابين قدور وسلاطین من البرونز ومن النحاس الأحر ومنها 
الکفت بخیوط من الفضة ومثال ذلك قدر من البرونز حتفظ به متحف 
Gill‏ الاسلامی بیرلن الغربية (*۲) له رقبة متسعة وطويلة وبدنه کروی 
فى حين فاعدته منخفضة ويحتوى البدن على زخرفه نباتية قوامها 
التوريق (الأرابسك ) من رسوم أوراق وزهور قريبة من الطبيعة إلى 
جانب حور تحتوی على كتابات فارسية بخط النسخ JS)‏ 1۸) 
وبأسفل البدن يوجد نص كتابى بخط النسخ يضم اسم الصانع وتاريخ 
الصنع « كاتبه وناقشه وفارغه علاء الدين وشمس الدين محمد 
البرحندی فى شهر شوال سنة عشر وتسعمائة » (شکل .)4٩‏ وعکن 
من هذا النص استنباط أن هذا القدر البرونزی تمت صناعته وزخرفته 


۰۲۶۳ د. زکی حسن: الرجع السابق. ص‎ )۲۳( 
Gladiss (von) A.H. & Kröger J., Isiacische Kunst, Lose biattkutslog. Band 2 No. 339. (Y£) 


۱۹۰ 


على يد صانع من شرق ایران فی سنة (۹۱۰ھ./ CO Gerona‏ 
والغالب على الظن أنه كان فناناً مشهوراً فى صناعة وزخرفة الأوانى 
المعدنية اذ هناك قدرأ اخراً ینسب لعلاء الدين وشمس الدين محمد 
البیرجندی مورخ بسنة (۵۹۰۸./ ۲*()۰2۱۵۰۳). 

وهناك سلطانیة من النحاس الأحر تعود إلى النصف الأول من 
القرن العاشر اهجری (١١م.)‏ تزينها تلك الزخارف النباتية من فروع 
متماوجة ومتشابكة بأوراقها وزهورها الدقيقة والقريبة من الطبيعة 
وتشتمل Lal‏ على زخارف كتابية تضم اسم الصانع وتاريخ الصنع 
« الإمامى الحلبى شيخ المذهبين » وتاريخها هو سنة (۲؛۹ھ. / ۱۵۳۵ 
— ١۱۵۳م.)‏ وهذه السلطانية محفوظة حالیاً فى متحف Al‏ بولیتان 
بنيويورك (۲۲) . ويحتفظ نفس المتحف بسلطانية أخرى من العدن عليها 
زخارف ورسوم تحمل طابع وملامح الأساليب الفنية الصفوية من 
تفريعات نباتية قوامها الفروع المتشابكة والأوراق النباتية ورسوم الزهور 
الدقيقة ؛ وتحمل هذه السلطانية تاريخ صناعتها واسم صاحہا « ay‏ 
(OL‏ أى من صنعت له فى سنة ٠5١١ (ar)‏ 
CY )۱۰۰۲ -‏ 

ومن الأمثلة السابقة للاوانی العدنية من العصر الصفوی یتضح 
مدی تنوعها من حيث الأشكال والوظيفة وأما من حيث DEN‏ 
فکانت للزخرفة النياتية التی قوامها الفروع التماوجة والتشابکة ذات 
الأوراق والزهور دوراً بارزاً فی زخرفة الأوانى العدنية. الصفوية . هذا 
إلى جانب الدور الذی لعبته الکتابات الحصورة داخل مناطق أو 


Museum für Islamische Kunst Katalog. 1979. No. 339. 5. 92. (ro) 
Gladiss (Von) A.H. 4 Kröger J., Op. Cit. S. 168., Mayer L.A., Islamic Metalworkers and thier Works.32. (y) 


(۲۷) دماند (م.س.): الرجم السابق. VE‏ 
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VAN 


أشكال هندسية . إذ لعبت دورها الزخرفی إلى حانب دورها N‏ 
التاریخی من حيث تزويدنا بتاريخ الصنع وأسماء الصناع . وبالإضاف 
إلى ذلك sled‏ من صنعت لهم هذه التحف العدنية القيّمة . 
الأحزمة المعدنية : 

كان من بين التحف العدنية الصفوية مجموعة من الأحزمة التو 
زخزفت بطريقة التخريم والتصریع . ومثال ذلك حزام من النحاس 
الأحر الخروم والکفت بالفضة والذهب ومرصع بالأحجار الكرية وهو 
حفوظ فى متحف طوبقا بوسراى باستانبول وقد نقش عليه اسم الشاه 
اسماعيل الأول الصفوى وتاریخه سنة (۵۹۱۳./ ۰2۱۵۰۷)() . 
وأما عن زخرفته فهى تتكون من منظر صيد يتوسطه رسم فارس يمتطى 
صهوة جواده ولعل الفنان أراد برسم هذا الفارس أن يرمز إلى الشاه 
اسماعيل الصفوى (ya‏ 

وهناك حزام آخر عليه صورة فارس ذى شارب طويل يقال إنه يرمز 
إلى الشاه عباس الأول (الأکبر) الذى كان یقتز بشاربه الطويل . 
وهذا الحزام يحمل تاريخ الصنع سنة .(Dermr far YA)‏ 
کما hice‏ متحف قسم الآثار الإسلامية US‏ الآثار جامعة القاهرة 
بحزام من النحاس الأصفر("") یکن نسبته إلى حوالی القرن 
(١٠ه./ (een‏ بناء على زخارفه النباتية من رسوم زهور وأوراق 
بأسلوب قريب من الطبيعة ورسوم ا حیوانات الخرافية ورسوم الطیور(۳۳) 
(لوحة رقم ١١١‏ ). 
)18( دیاند (م.س.): الرجم السابق. ص ۱2۰ AU‏ 
(۳۰) د. سعاد ماهر: الرجع السابق. ص ۱۳۸. 
(rr)‏ رقم السجل (۱۲۸۶). 


(rr)‏ د. سعاد ماهر: ell‏ السابق. ص۱۳۸ 
(ra)‏ الرجم السابق نقسه ص۱۳۸ء y‏ )10( 


var 


الشمعدانات : 

انتجت ایران فی العصر الصفوى على ايدى صناع المادن الهرة 
وقتذاك مجموعة من الشمعدانات الصنوعة من النحاس كان ھا أسلوب 
خاص إذ تبدو فى شكلها العام كالأعمدة (Tt)‏ ذات البدن المتعدد 
الأضلاع وغالباً ماتكون مثمنة الأضلاع تزینها زخارف عفورة ومنقوشة 
تغلب عليها الزخارف النباتية والكتابية موزعة فى أسلوب هندسى بديع 
عن طريق وضعها فى مناطق أو بحور متعددة الأضلاع أو فى مناطق 
تفصل بينها الخطوط المنكسرة ( الزجزاجية ) (شكل 407 ). وفى الغالب 
تحتوى الشمعدانات على قاعدة منخفضة مستديرة الشكل وأما قم هذه 
الشمعدانات فتحتوى على مايشبه القمع ليوضع فيها الشمع . 

ومن أهم الأمثلة من الشمعدانات الصفوية شمعدان يحتفظ به 
متحف التروبولیتان بنيويورك ويعتير نموذحاً صادقاً لأشكال الشمعدانات 
الصفوية من حيث كونه يشبه العمود المضلع الذى يرتكز على قاعدة 
مستديرة الشكل وهذا البدن المضلع تزينه زخارف نباتية وكتابية محصورة 
داخل مناطق تفصل بينها خطوط منكسرة أو زجزاجية وتعود أهمية هذا 
الشمعدان إلى احتوائه على تاريخ صناعته وهو سنة (٦۹۸ھ./ VOVA‏ 
وبه1م.)(*). کیا بحتفظ متحف افرمیتاج بليننجراد بشمعدال 
من النحاس ذى الزخارف ا حفورة من عناصر نباتية وهندضية وكتابات 
فارسية . ويحتفظ بقمته التى تشبه الشكل القمعى يخرج منها جزء علوى 
مفرغ . وعکن نسبة هذا الشمعدان إلى القرنين العاشر والحادی عشر 
بعد المحرة WU)‏ و۱۷م.)(۳). 


۰۱۰۰ دماند (م.س:): الرجع الابق. ص‎ (re) 
E السابق . ص ١5١؛ شکل‎ EAN (م.س.):‎ ale (mM) 
۰۱۰۰ (شکل‎ ٠٤١ د. زکی حسن: الرجم السابق . لوحة‎ (mm) 


۱۹۳ 


ويحفظ متحف الفن الإسلامى ببرلين الغربية بشمعدان Se‏ 
تأر يخه بحوالی سنة faro)‏ ۱۹۰۰م وتزينه الزخارف النباتية 
المألوفة. على المعادن الصفوية وقتذاك إلى جانب الكتابات التى تشتمل _ 
على نصوص مز الشعر الفارسى يتعلق بالشمعة والضوء کما تشتمل على 
اسم صاحب الشمعدان «میرزا على Lis (Ma‏ متحف 
التروبولیتان بشمعدان من النحاس ذى الزخارف il‏ من نباتية 
وهندسية تزّين بدنه الاسطوانی هذا إلى جانب الكتابات الفارسية بخط 
الستعليق والتى تحتوى على اسم صاحب الشمعدان Lal‏ وهو « محمود 
على» (لوحة رقم ۱۱۸) ويمكن نسبة هذا الشمعدان إلى النصف 
الأول من القرن الحادى عشر بعد اهحرة (New)‏ : 


أدوات الكتابة المعدنية : 

وصلت إلينا من العصر الصفوى أدوات كتابية من العدن مثل 
المساطر وا لقام واحابر وجاءت كلها مزينة بالزخارف U‏ مكفته أو 
محفورة وبعضها رصع بالأحجار الكرية . ومن أحسن الأمثلة مسطرة من , 
الصلب Al‏ ومكفته بالذهب والفضة نقش علها بطريقة التخريم اسم 
الصانع واسم صاحبها (الظفر الرتضى بن كمال الدين الحسينى) 
ومورخه بسنة (۵۹۹۷./ (HEIM‏ وهذه المسطرة محفوظة فى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ضمن مجموعة هرارى('؟). ويحتفظ ٠‏ 
نفس التحف بلوح من الصلب من مقلمة معدنية يحمل اسم الصانع 
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۱۹ 


وتاريخ الصنع «عمل كمال الدين محمود» فى سنة (8١١١ه./‏ 
۶۹ء Cor JX)‏ 

وهناك مقلمة كاملة محفوظة Lal‏ فى نفس المتحف وضمن مجموعة 
هرارى وهى من الصلب ذات زخارف بارزة من عناصر نباتية 
وكتابات فارسية بخط النستعليق وتحتوى على تاريخ الصنع فى سنة 
CY) (.ptvan— ۱۷۹۵ /.۵۱۲۱۰(‏ و(شكل (or‏ وفى متحف 
پناکی بأثينا مقلمة من النحاس ذات زخارف مفورة ومكفتة بالفضة 
قوام زخرفتہا عناصر نباتية من فروع نباتیة متماوجة ومتشابكة وأشكال 
هندسية ورسوم سحب صينية «تشى » . هذا علاوة على الکتابات 
الفارسية بخط النستعليق . ويمكن نسيتها إلى حوالى القرن الحادى عشر 
بعد المجرة NEW‏ 

ويحتفظ متحف ام تروبولتیان بنيويورك عحبرة من النحاس الكفت 
بالفضة وزخارفها محفورة وعکن نسبتها إلى النصف الثانى من القرن 
العاشر المجرى (٦۱م.)‏ استناداً على زخارفها النباتية والرسوم الحيوانية 
من أرانب برية وغزلان وذئاب رسمت بأسلوب فنى يؤكد على استمرار 
تأثر الصناع والحرفيين بالأساليب الفنية لفن التصوير الصفوى على 
اخطوطات (**) (شكل 41 ) و(لوحة رقم ۷ ). وربا كانت هذه 
الأمثلة من تحف معدنية صفوية لأدوات الکتابة من مساطر ومقام 
ples‏ تعکس بصورة واضحة مدی اهتمام الصفویین فی ذلك الوقت 
بصناعة آدوات SESW‏ من العدن وزخرفتها بالعناصر الزخرفية al‏ 
من نباتية وحيوانية هذا إلى جانب النصوص الكتابية التی تسجل 
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تاريخ صنعها أو اسم الصانع أو اسم صاحب التحفة العدنية كما سبق 
دراسته . 

ومن التحف العدنیة التى تنتمى إلى العصر الصفوى بايران وذات 
Eel‏ فى دراسة فنون ذلك العصر صفائح وألواح من الصلب كانت 

تغشى الأبواب والصناديق وكانت تزين بزخارف تمثل أناقة الفن ودقة 

الزخارف فى ذلك العصر(”؟). ومثال ذلك صفائح باب من الصلب 
الخرّم ذات أشكال هندسية وتشتمل على كتابات فارسية بخط 
النستعليق علی أرضية نباتية من فروع نباتية متشابكة وزهور دقيقة . 
ويمكن نسبتها إلى القرن العاشر اهجری )011( وهی محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة ضمن مجموعة (Mila‏ (شکل ۶۸ ) 
وكانت تلك الألواح أو الصفائح فى بعض الأحيان تزخرف بنقوش 
محفورة ومخرمة وتكفت بالذهب والفضة وتنقش علا کتابات بعضها 
آیات قرانية والبعض الآخر جل دعائية UY‏ الشيعة وكانت توضع هذه 
الألواح على الأبواب أو فى المشاهد والأضرحة وكانت تعرف باسم 
» ألواح (usb;‏ 
الأسلحة المعدنية الصفوية : 

نالت صناعة الأسلحة المعدنية رعاية وعناية فائقة فى العصر الصفوى 
وكانت هذه الأسلحة مختلف أنواعها تكفت بالفضة والذهب وكانت 
تزين بالرسوم الجميلة وفى بعض الأحيان كانت ترصع بالأحجار 
النفيسة أو النادرة. Gh Shay‏ قوى يعلل احتفاظ المتحف الحربى 
التركى بطوبقابوسرای باستانبول بمجموعة كبيرة من الأسلحة الايرائية 
Pope AU, Op. Cit, vol. 3. PP. 2514-2515. 7‏ 
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الصفوية إلى إنتصار السلطان ple‏ الأول على الشاه اسماعیل الأول 
الصفوى ودخوله تبريز عاصمة الصفويين سنة (۹۲۰ھ./ Gopher‏ 
فكانت هذه الأسلحة من بين ELM‏ الكثيرة التى نقلها السلطان سل 
الأول العثمانى إلى استانبول (“) . والغالب على الظن أن معظم 
الأسلحة المعدنية الصفوية تنحصر فى الدروع والخوذات والدرقات أو 
التروس والسيوف وا ناجر. 
الدر وع: 
تطورت صناعة الدروع الايرانية فی العصر الصفوی حتی ظهر نوع 
جدید من الدروع اسمه « چهارآينه » أى الرایا الأربع ('؛) ويكون 
من أربع صفائح كبيرة من ا حدید التصلة بوساطة مفصلات واحدی 
هذه الصفائح لحماية الصدر الأخرى للظهر بینا الاثنتان الباقيتان 
للجنبين OLE Ledo‏ کبیران يخرجان منیا الذراعان ('*)ء وكثيراً 
ماکان هذا الدرع يبطن با حریر ويلبس فوق الزرد . وكانت الصفائح 
غنية بالناطق الزينة بالرسوم الجميلة من محفورة ومكفتة بالذهب فضلاً 
عن بعض OLY‏ القرآنية التى تتصل بالحرب (Ne‏ 

ومن أمثلة هذه الدروع درع من الحديد الكفت بالذهب يحتفظ به 
متحف الفن الإسلامى ببرلين الغربية يمكن نسبته إلى حوالى القرنين 
الحادى عشر والثانى عشر بعد المجرة (۱۷ و۱۸م.)("٭) وقوام زخرفته 


۰۲۶۶ د. زکی حسن: المرجع السابق. ص‎ (tA) 
«جهاراين » تعنى خيمة ذات أريع زوایا. و «چهارایینه » تعنى نوع من اللباس الحديدى‎ )45( 
فى الحرب . أنظر:‎ 
۔۲٢٢ طلائى ). ص‎ as) د. محمد التوحی : ا معجم النھبی فارسی ۔-عربی‎ 
(1) Pope A.U.. Op. Cit, vol. 6. PL. 1408. 
. 558 د. زکی حسن : المرجع السايق . ص‎ (01) 
(3) Islamische Kunst. Verborgene Schätze. No. 298. S. 157. 
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الفروع النباتية المتماوجة ورسوم الطيور هذا بالإضافة إلی الزخارف 
الكتابية قوامها آیات قرانية وعبارات دعائية تحث على الجهاد أمثلاً فى . 
الجنة (لوحة رقم AMA‏ 
ol‏ 

تعتير الخوذة العدنیة سلاحاً هاماً لوقایة الرأس ا حارب من ضربات 
العدو المباغتة بالأسلحة ال ختلفة . ولقد انتشرت صناعة ا حوذات المعدنية 
فى العصر الصفوى حتى أن مجموعة مہا محفوظة فی المتاحف الحربية 
JS‏ من استانبول وموسكو وبرلین وفى المتحف الأهلى بکوبنہاجن ء 
ويلاحظ أن معظمها یرجم إلى القرنين التاسع والعاشر بعد الحجرة )19 
CYC es‏ ومثال ذلك خوذة محفوظة باستانبول ¿Se‏ نسبتہا إلى 
القرن العاشر الهجرى (7١م.)‏ تحتوى فی زخارفها على اسم الصانع 
« ابراهم بن محمد رضا) وكذلك تحتوى على أشرطة أو بحور متعددة 
الأضلاع کتب بداخلها اسم ((الشاہ طھماسب » CE)‏ 

کا bet‏ متحف بورت دی هال « (Porte de Hal‏ عدينة 
بروكسل بخوذة نصف كروية وعلى حافتها السفلى نشقت مناظر صيد 
مكفتة بالذهب وكتابة تدل على أنها من عمل صانع اسمه «حاجى» 
فى سنة ( ۰۸۵۱۱۱۲ Copies‏ (**) (شکل (0A‏ وتكن آهمية هذه 
الخوذة فى احتوائها على اسم الصانع وكذلك تاریخ صناعتها . ويشاهد 
فى الخوذة الحديدية التى يحتفظ بها المتحف الحربى بموسكو زخارف 
نباتية قوامها الفروع الدقيقة ذات الأوراق تتماوج وتتشابك فى أسلوب 
متقن بینا تنتشر الزخارف الكتابية بالخط النستعليق CO‏ و حتفظ 


۰۲۵۰ د. زکی حسن : المرجع السابق . ص‎ (et) 


Kühnel E., Islamische Kunst. Abb. 464., 1. (se) 
AA د. زکی حسن : المرجع السابق . ص٢٥٥ وشکل‎ (01) 
Kahne! E., Op. Cit, Abb. 566. (ev) 


۹۸ 


متحف تروبولیتات بنيويورك ضمن مجموعة مور بخوذة تحتوی على 
زخارف تنتمى من حيث الأسلوب الفنى إلى العصر الصفوى CY)‏ 
الدرقات والتروس : 

تحتفظ المتاحف العالمية ببعض الدرقات المعدنية من العصر الصفوى 
وتمتاز بشكلها الدائرى وحجمها الصغير نسبياً بالقارنة بالتروس العدنية 
من نفس العصر. ومثال ذلك درقة من الحديد محفوظة فى متحف تاريخ 
الفن عدینه فيينا ذات زخارف مفورة ومطعمة بالفضة والذهب قوامها 
عناصر نباتية دقيقة ووحدات هندسية ومكن نسبتہا إلى القرن العاشر 
امحری LEN)‏ ويحتفظ متحف التروبولیتان ضمن مجموعة مور 
بدرقة من الصلب مزينة بزخارف ذهبية صفوية يمكن إرجاعها إلى 
القرن الحادى عشر بعد المجرة CHEF)‏ 

ومن أمثلة التروس العدنية الصفوية ترس محفوظ فى متحف قصر 
اروزهانیایا Oruz heinava‏ عوسکو(۲) عليه توقيع صانعه « محمد» 
حافته مرصعة بالجواهر ومذهبة . فى حين قوام زخارفه رسوم حيوانية 
مختلفة من أسد وفر ودب وغزال وقرد وكلب وثعلب وغير ذلك . ومکن 
نسبته إلى بداية القرن العاشر بعد الحجرة DCN)‏ وينتمى إلى 
القرن الحادى عشر بعد المجرة (۱۷م.) ترس محفوظ فى متحف پولدی 
پیرزولی عدینه Museo Poldi Perzzoli, Mailand « As‏ ». 
نقشت عليه زخارف متنوعه من نباتية ورسوم الحيوانات والطیور» هذا 


)0۸( دماند (م.س .): ا مرجع السابق . ص AW‏ 

)04( د. زکی حسن : الرجع السايق . ص٢٥۲‏ فشکل ٠١١‏ . 

۱ AW دماند (م.س.): الرجم السابق . ص‎ (a+) 

Pope A.U., Op. CH. vol. 6. PL. 1417. av) 
. ٠٠۷ص د. زکی حسن : المرجع السابق ۔‎ (AY) 


۱۹۹ 


علاوة على مناظر الصيد والقنص تمثل فرساناً فوق جيادهم Opel‏ 
الحيوانات (۱۲) رسمت بأسلوب يعكس الأسلوب السائد لفن التصوير 
الصفوى فى تلك الفترة (لوحة رقم ٠١١‏ ). 
السيوف والخناجر: 

امتازت السيوف الإيرانية بأنها كانت قصيرة ومستقيمة قبل العصر 
الصفوى والذى فيه لم يطرأ علها أى تغیبر ولكن من الناحية الفنية 
كانت نصاها تكفت بالذهب والفضة ولاسيا فى بعض الأقالم الشرقية 
من إيران. ومن أمثلة السيوف العدنیة الصفوية فى القرن العاشر 
المجرى (5١م.)‏ سيف يحتفظ به المتحف التاریخی مدینة درسدن 
dressden‏ بأمانيا ويلاحظ أنه مرصع بالجواهر ويمكن نسبته إلى نهاية 
القرن (۱۰ه./ ۹ CYC‏ ویعتبر القرن al‏ عشر بعد اهحرة 
(۷.) من فترات. الازدهار فی صناعة السيوف العدنیة فلقد ga‏ 
اسم الفنان « أسد اللہ الاصفهانی » ووصلتنا بعض الال النسوية 
إليه ومنها ماصنع للشاه عباس الأكبر نفسه (؟"). وما يلاحظ أن القرن 
الثانی عشر اھحری (.e\A)‏ یعتبر aly‏ الاضمحلال فى صناعه 
السیوف حيث JA‏ القوم على تزييها بالجواهر إلى حد بلغ 
الإسراف (۲) . 

وأما عن الختاجر فلقد ذاع بين الايرانيين فى القرنین العاشر 
والحادى عشر بعد المجرة )11 و۱۷ء.) السيوف وا لحناجر القوسه 
النصال تقويساً واضحاً Lalo‏ (شکل ۵۰). ومن الختاجر ا مامة خنجر 


Kühnel E., Op. Cit., Abb. 468. Gr) 
vg د. زکی حسن : المرجع‎ (1) 

cull! (10)‏ السابق نقسه ص ۲۵۷ . 

. ۲۵۸ ا مرجع نفسه ص‎ (a) 


۲۰۰ 


بحتفظ به متحف طوبقا بوسراى باستانبول مؤرخ بسنة (۹۳۳ھ./ 
ados ) ۷‏ إمضاء صانعه sel y‏ بكلى أو تكلى (؟)» وکان من 
أسلحة السلطان سلیمان الأول سلطان الدولة العثمانية (۹۲۷ — 
۹4ھ./ OU) pro ri ۱٥٢١١‏ وا هو جدير بالملاحظة أن 
الزخارف السائدة على الختاجر الصفوية اما زخارف نباتية بارزة PAS‏ 
SUL!‏ فى خنجر وغمده متحف الدولة بموسكو ويعود إلى حوالى القرن 
(۵۱۱./ ۱۷م.)() أو رسوم حيوانات مفترسة وطيور جارحة تہجم 
على حيوانات وطيور مستأنسة وديعة ومثال ذلك خنجر وغمده متحف 
الهرميتاج بليننجراد ويمكن نسبته إلى حوالى القرن pan)‏ 
۷( ). 

وفی النهاية عکن القول أن التحف العدنية التی وصلت الینا من 
العصر الصفوى تنوعت وتعددت حتى شملت الأنواع as ele‏ 
وتحتفظ بها المتاحف العالمية . وهناك نوع آخر يمكن ذكره هو الذى 
يطلق عليه اسم «كشكول » وهو إناء من العدن كان يستخدمه 
الدراويش والصوفية للطعام ومثال ذلك كشكول من الحديد الکفت 
بالذهب ومنقوش بزخارف نباتية وزهور بارزة ويحتوى كذلك على 
کتابات فارسية بخط النستعليق داخل مناطق هندسية متعددة الأضلاع 
وحمل احداها توقیع الصانع ما نصه «عمل عباس حاجى أو 
هاحی(؟)» وینسب حاستون فییت « Gaston Wiet‏ » هذا 
الکشکول إلى اية القرن الحادى عشر الهجرى OO)‏ (شكل 
.(or‏ 





. ۲۵۸ ا مرجع نفسه ص‎ (iv) 


(5) Kühnel E., Op. Cit., Abb. 475. 2, 3. (WA) 
(6) Ibid. Abb. 474. 3, 475. 1. as) 
(1) Wiet G., Op. Cit., No. P. 18. PL.X. (v۰) 
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الخشب 





والعاج :; 


طرق الزخرفة . 
الأبواب الخشبية . 
التوابيت الخشبية . 
زخرفة اللاكيه . 
العاج . 


صنع الإيرانيون من الخشب تحفاً متنوعة منها الأوانى وقطع الأثاث 
والأمشاط والكراسى والأعمدة وكذلك صنعوا الحشوات من النشب 
الحفور وكراسى المصحف الشبية هذا علاوة على الأبواب وا حاریب 
والمناير الخشبية ورما كان من أشهر النابر الخشبية من العصر السلجوقى 
منير علاء الدين بمدينة قونية . وتقوم زخرفة هذه التحف الخشبية المتنوعة 
على طرق متنوعة منہا الحز وهو الحفر غير العميق ء أو الحفر وقد يكون 
leal‏ وقد يكون WH‏ وقد GS‏ بارزاً('). کا 
استخدم فى زخرفة التحف الخشبية الإسلامية طريقة التطعيم عن طريق 
rae‏ صغيرة من مواد أغلى من الاشب مثل العاج والعظم والابنوس 
وهو أشبه بطريقة التكفيت على العادن . وجدير بالملاحظة أن طريقة 
التطعم على الخشب كانت معروفة قبل الإسلام (") . 

ولقد زاد ازدهار صناعة الخشب فى ايران خلال القرن التاسع 
المجرى (١٠م.)‏ وكان اقلم مازندران مشهوراً بغاباته الواسعة واخشابها 
الثينة حيث عثر هناك على تحف خشبية ثمينة (") . ومثال ذلك لوح 
خشبی ینسب إلى منطقة مازندران حوالى الترن (۹ھ./ (pro‏ 





. ٠١١ د. عبد العزيز مرزوق : القنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانی . ص‎ (N) 
- ۱8۸ د. عبد العزیز مرزوق : الفن الإسلامى . ص‎ (Y) 
د. زكى حسن : المرجع السابق . ص‎ N 


يحتفظ به متحف الفن الإسلامى ببرلین الغربية وقوام زخرفته عناصر 
GL‏ من فروع GL‏ متماوجة Bly‏ ذات أوراق نباتية وزهور 
دقیقة كأرضية لنص كتابى بخط النسخ (لوحة رقم ADAN‏ 
الأبواب الخشبية : 

تعتبر التحف ا حشبیة الباقية حتى OW‏ وتنتمی إلى العصر الصفوى 
قليلة جدأ إذا ماقورنت بالتحف الصفوية من مواد أخرى مثل الخرف 
أو النسيج أو السجاد أو العادن كما سبقت دراسته . وفى الحقيقة أن 
معظم التحف الخشبية الصفوية الباقية ماهى إلا أبواب خشبية ذات 
زخارف ممورة . ومثال ذلك مصراع باب من خوقند فى فرغانه يحتفظ 
به متحف التروبولیتان فوام زخرفته رسوم غائرة من الفروع النباتية 
والتوریق (الأرابسك ) ويحف ہا اطاران من فروع نباتية أقل مہا 
عمقاً(*). ويحتفظ التحف الأهلى فى مدینة طهران عصراعی باب 
خشبی تحتوى على زخارف نباتية محفورة من فروع نباتية تنتبی بأنصاف 
مراوح نخيلية كما تحتوی على کتابات بخط النسخ نصها : «الله مفتح 
الأبواب » « و إليه ا مرجع والماب » بعد ذلك اسم الصانع «عمل 
على بن صوفى الباسانى » وتاريخ الصنع فى سنة (١٠٠ه./‏ 
۹ء)() (شکل 04( 
التوابيت ا لحخشبیة : 

ومن بین التحف الحشبیة الصفوية توابیت خشبية دات زخارف 
محفورة تحتوى على زخارف نباتية محصورة داخل مساحات هندسية هذا 
بالإضافة إلى الكتابات التی تتضمن آيات قرانية وعبارات دعائية . 
Gladias (von) AH. & Kröger J, Op. Cit, No. 306 en‏ 


۔۲٦۹ د. زكى حسن: ا مرجع السابق . ص‎ (o) 
۰۱۷۰ نفسه ص۹٦۲ شکل‎ DV 


۳۹ 


ومثال ذلك تابوت خشبى مورخ بسنة (۵۹۷۸./ („prev‏ ومحفوظ 
بمتحف الفن الإسلامى ببرلین الغربية (۲) ينسبه الدکتور كلاوس برش 
Brisch »‏ كلدل » إلى تركيا دون ذكر الأسباب(*). ولكن 
الراجح أنه يعود إلى ايران فى العصر الصفوى إذ يحمل اسم المتوفى 
(( سید ابراهم » فى صفر سنة (۹۷۸ھ..)ء کا يحمل slo!‏ أشخاص 
آخرین را کانوا من الصوفیة : «درویش حاجی على » و«درویش 
حسن قالى » و«درویش ابراهم قالی Oa‏ (لوحه رقم ۱۲۲ ). 
ورما كان هذا التابوت نموذجاً للتوابیت الصفوية من الخشب . 
والغالب على الظن أنه بدأ فن الحفر على الخشب فى العصر 

الصفوى بتدهور وذلك فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد اطحرة 
(۱۷ ومام.)(١١). Leys‏ كان سبب ذلك ظهور أسلوب اللاكيه فى 
زخرفة الأخشاب الصفوية وفى الحقيقة أن هذا الأسلوب يتبع إلى حد 
كبير فن التصوير اکثر من فن زخرفة الأحشاب ذلك أن قوام زخرفته 
عبارة عن مناظر تصويرية متعددة الألوان تمثل مدرسة التصوير الصفوية 
أحسن تمثيل )0 

" وطريقة اللاكية من حيث الأسلوب التطبيقى تنفذ عن طريق 
استعمال رقائق رفيعة جداً من ASA‏ وكل طبقة من اللاكية تحتوى 
على رسم عنصر رسم بلون معين تلصق الواحدة على الأخرى حتى 
يتكون فى النهاية الشكل والرسم (Moll‏ 


(2) Gladiss (von) A.H. & Kröger J., Op. Cit., No. 387. (۷) 
(3) Museum für Islamische. Kunst Katalog 1979. No. 587. (A) 
(4) Gladiss (von) A.U. & Kröger J., Op. Cit., S. 232. (4) 


(۱۰) دیاند (م.س.): ا مرجع السابق . ص4 . 
)11( د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق : ص ۰۲۰۳ 


(۱۲) المرجع نفسه ص ۰۲۰۳ 


۳۷ 


ومن أمثلة التحف الصفوية المزخرفة بطريقة اللاكيه يحتفظ متحف 
التروبولیتان بنيويورك بمصراعى باب من هذا النوع (۴). كما يحتفظ 
متحف فيكتوريا والبرت بلندن عصراعی باب من اللاكيه وقد جاءت 
من قصر جهل ستون بإصفهان ويمكن نسبتها إلى النصف الأول من 
القرن الحادى عشر افجری (2۱۷.). وقوام زخرفتها مناظر حدائق 
وتحيط بها تفریعات (Harp‏ 


ومن أروع الأمثلة من هذا النوع يحتفظ متحف الفن الإسلامى' 
ضمن متاحف الدولة ببرلين الغربية بصندوق من الورق المضغوط وعليه 
نقوش باللاكيه من بينها كتابات تفيد أنه صنع للشاه عباس الأكبر 
وصانعه هو ومحفورة الزخرفى تعتبر وموطنه زخرفة هو «یوسف» O‏ فى 
سنة (pie [AN YA)‏ وهو مايفهم من العبارة التى نصها : 
« رقم بنده درکاه بوسف سنة 0۱۰۱۸ Lely‏ عن زخارف هذا 
الصندوق فهی ELE‏ عن مناظر تصويرية مقتبسة من موضوعات 
الشاهنامه ¿Y‏ القاسم الفردوسی وكذلك بعض الوضوعات من کتاب 
خسة نظامی .)١١(‏ ویتضح فہا بجلاء آسلوب فن التصویر الاسلامی 
فى العصر الصفوی وعلی وجه الخصوص لدی البلاط الصفوی فی عهد 
الشاه عباس الأكبر ودلیل ذلك طريقة توزیع رسوم الأشخاص فى هذه 
المناظر وكذلك اللامح والملابس وأغطية الرعووس وبخاصة العمام 
الضخمة المتعددة الطیات (۱۷) . 


(۱۳) دیاند (م.س .): الرجم السابق . ص۱۲۸. شکل 58. 

)18( المرجع السابق نفسه ص ۰۱۲۹-۱۲۸ 

)10( د. زکی حسن : المرجع السابق . ص۳۸۳. شکل ۱۷۷۔ 

Museum für islamische Kunst Katalog. 1979 No. 637. S. 176. (mu) 
Ibid. Abb. 20. (\v) 


YA 


العاج : 


تنسب إلى العصر الصفوی حشوات كاملة من العاج تحتوی علی 
زخارف نباتية قريبة جداً من الطبيعة وعفورة حفراً عميقاً وتشبه فى 
تكوينها الزخرفى زخارف الأخشاب والنسيج فى العصر الصفوى CO)‏ 


۰۲۰۷ د. سعاد ماهر: المرجع السابق . ص‎ (1A) 





الزجاج : 


© طرق الزخرفة . 
m‏ المراكز الصناعية . 
m‏ الأوانى الزجاجية . 


تعتبرصناعة الزجاج من الصناعات القديمة فى ایران والتی 
استمرت فى تطور وازدهار بعد الفتح الإسلامى . ولصناعة الأوانى 
الزجاجية ثلاث طرق ھی طريقة القالب وطريقة السحب وطريقة النفخ 
وتعتبر الطريقة الأولى هى أقدم الطرق الثلاث فى حين أن الطريقة 
الثالثة أحدث الاهتداء إلا ثورة فى صناعة الزجاج. وقد OSS‏ 
التحف الزجاجية عاطلة من الزخرفة وينحصر جاها فى شكلها وهنا 
يلعب الشكل العام للاناء دورأ فى تحديد تاريخه وموطنه على وجه 
التقريب )١(‏ . 
ولقد استخدمت فى زخرفة التحف الزجاجیة طرق عديدة منذ 
القدم منها زخرفة تنتج عن القالب الذى نفخ فيه الإناء الزجاجى 
فتعطينا زخرفة مضلعة فى جدار الإناء أو زخرفة بارزة أو زخرفة على 
هيئة خلايا النحل . ومنها زخرفة بطريق الضغط على جدار الإناء وهو 
لايزال ليناً. ومنها زخرفة تنتج عن طريق الحز أو الحفر أو القطع 
بواسطة عجلة خاصة . وما زخرفة تنتج بواسطة اضافة خيوط زجاجیة 
حول الإناء تضغط فيه وهو لايزال ليناً ضغطأ يجعلها فى مستوى جدار 
الإناء وكأنها جزء منه وعندئذ يتكون نوع من الزخرفة يشبه الرخام 


II د. عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فی العصر العثمانی‎  )١( 


۳۳ 


العرق . وقد تکون بواسطة خیوط زجاجية تلصق فقط على جدار الإناء 
ولا تضغط فيه وتكون مايشبه الشبکة حول الاناء الزجاجی CO‏ 
وينسب إلى الفنانين السلمین ابتکاوآسلوبین جديدين فى زخرفة 
الزجاج هما طريقة « التذهیب » وطريقة «القويه باينا » (۴) وزينت 
بها التحف الزجاجية فى ختلف الأفطار الإسلامية حتى كان لها شديد 
الأثر على البلاد الجاورة ها . ولقد عرفت ايران فى العصر الإسلامى 
التحف الزجاجية التنوعه تزیہا زخارف محزوزة من خطوط ودوائر. 
وزخارف فورة أو بارزة أو مضغوطة أو ذات أسلاك ملفوفة . lia‏ 
علاوة على بعض التحف الزجاجية الصغيرة التى شكلت على هيئة 
الحيوانات والأسماك (*) . وأقدم ماعثر عليه من GE‏ زجاجية ايرانية 
فى العصر الإسلامى تشتمل على ممیزات وخصائص فنية واضحة عبر 
عليه فى مدينة الرى ويمكن نسبتها إلى حوالى القرن الثانى بعد اطجرة 
pA)‏ .()°( | 
ومن المراكز الصناعية المامة فى صناعة التحف الزجاجیة بإيران 
مدينة الرى وشیراز وهمدان وسمرقند وساوة والتى انتجت خير ماصنعته 
بلاد ايران وتؤكد أقوال الرحالة شهرة هذه المدن وعلى وجه الخصوص 
مدينة شیراز ويتضح من منتجات هذه المدن جيعاً أن الايرانيين عرفوا 
الزخرفة بالمينا والقويه بالذهب فى زخرفة التحف الزجاجية (') . ومثال 
ذلك صحن من الزجاج عسلى اللون ومموه LAL‏ قوام زخرفته رسم ملاك 


(۲) د. عبدالعزيز مرزوق المرجم VERMIN a‏ 
(۳) د. عبد العزيز مرزوق : الفن الاسلامی . ص ۰۱۳۳-۱۳۲ 
() د. زكى حسن: المرجع السابق . 3355-171١‏ . 

)0( د. سعاد ماهر: ا مرجع السابق . ص ٠١١‏ . 

Me o )٦( 


۲۱٤ 


ذى جناحين ويمسك فى يده بقنينة نبيذ ايرانية الشکل (لوحة رقم ۱۲۳ 
وشكل 04 ) وهو عفوظ فی المتحف البریطانی بلندن (") ¿Ses‏ تأريخه 
بحوالى القرن التاسع المجرى (۱۵م.) وينسب إلى مدينة سمرقند 
حيث مصانع الزجاج التى قامت على يد الزجاجين السوريين الذين 
كانوا من بين الصناع والحرفيين الذين نقلهم تيمورلنك إلى عاصمته 
سمرقند . 

وتجدر الإشارة إلى أن مدينة شيراز كانت أعظم المراكز الصناعية 
الإيرانية فى هذه الصناعة كا شهد بذلك بعض الرحالة الذين زاروا 
ol,‏ منهم شاردان Chardin I‏ » وهربرت Herbert D‏ » وتافرنييه 
Tavernier»‏ » وما كان یتاز به الزجاج الصنوع فى شيراز أنه من 
حيث الألوان كان اللون الأبيض أو الأخضر أو الأزرق هو السائد فى 
المنتجات الزجاجية من هذه المدينة» كا كانت تخلو من الزخارف 
القطوعة أو ا حفورة (^) . 
الأوانى الزجاجية الصفوية: 

امتازت الأوانى الزجاجية فى العصر الصفوی بالاشکال الجميلة من 
أباريق وقنینات ذوات رقبة طويلة ممتدة والتى تنتهى عادة بفوهة متسعة 
تشبه القمع وكانت تعتبر شيراز من أهم الراکز الصناعیة فى ذلك 
الوقت (۱) . ومن حيث الألوان السائدة كان اللون الأبيض, والعسلى 
( العنبرى أو الكهرمانى ) والبنفسجى والأخضر (EN‏ ولقد 
ذاعت فى القرنن العاشر والحادى عشر بعد المجرة VV)‏ و۱۷ع.) 


(۷) د. زكى حسن: المرجع GLI‏ شکل ۰۱۷۹ 
cull (A)‏ السابق نفسه ص ۰۲۱۳ 

)4( د . سعاد ماهر: المرجع السابق . ص ۰۱۱۱ 
ale (1+)‏ (م.س.): ا مرجع السابق . ص ۰۲۸ 


۳۰۵ 


صناعة الأباريق والقنينات الزجاجية الطويلة الممشوقة JS)‏ 
و20 ). ويحتفظ متحف التروبولیتان بنيويورك بمجموعة كبيرة 
كاملة من زجاجات الزينة والقنينات والأباريق والزهريات ا ختلفة 
الشكل والتى تنسب إلى القرنن الثانی عشر والثالث عشر بعد الهحرة 
VA)‏ وؤام.)(") ومثال ذلك قنينة من الزجاج لاء الورد تنسب إلى 
شيراز حوالى القرت الثانى عشر الحجرى (MAMA)‏ محفوظة فى 
متحف ا تروبولیتان بنيويورك ضمن Ay‏ حودمان Godman)‏ » 
وتمتاز باللون الأزرق والبدن البيضاوى وتحتوى. على رقبة طويلة ممتدة 
تنتهی بفوهة تشبه القمع بشكل زخرفى بديع والقنينة خالية من الزخرفة 
(لوحة رقم O) (ro‏ 

ويحتفظ متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة ببرلین 
الغربية بقنینتین من الزجاج يمكن نسبتها إلى شيراز حوالى القرنين 
الثانی عشر والثالث عشر بعد الهجرة (۲*()۰2۱۹9۱۸) . احداهما إلى 
ابمين زرقاء اللون وتمتاز بقمتها على هيئة القمع والرقبة الطويلة كا أنها 
حتوی على قاعدة مرتفعة بعض الشىء فى حين يشاهد القنينة الثانية 
إلى جوارها بلونها العسلى وذات بدن مسحوب إلى أعلى ولا تحتوى على 
قاعدة والمقبض ينطلق من أسفل رقبتها مباشرة إلى أعلى لينتهى عند 
الفوهة (لوحة رقم ۱۲). 

Shay‏ قنينة من الزجاج ذات بدن کروی ورقبة طويلة ممتدة ولوا 
أزرق داكن عليها رسوم مموهه بالميناء تمثل فارساً يصطاد حیوان مفترس 


۰۲۱۳ ا مرجع السابق  ص‎ SE, و‎ )١١( 
. ۲ ۷ دعاند (م.س.): ا مرجع السابق . ص‎ )۱۲( 
۰۹۸ د. زکی حسن : الرجع السابق . شکل‎ )۱۳( 


The Arts of Islam. No. 90. (۱ 
Islamische Kunst Verborgene Schätze. No. 322-323. (10) 
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ويلاحظ أن الفارس يرتدى الزى القاجارى السائد فى عصر آل قاجار 
بإيران مما يرجح نسبته إلى حوالى القرن الثانى عشر المجرى 
(۱۸م.)('') وهو محفوظ بمتحف كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة ( لوحة 
ON‏ 


)1( د. سعاد ماهر: الرجع GU‏ ص٣٤٣۳‏ (لوحة Lar‏ 


۲۱۷ 





لاشك أن الفنون الزخرفية الإسلامية فی ايران ازدھرت وتطورت 
فى jas‏ الصفويين (۹۰۷ ل 59١١اه./‏ ١-5هلاام.). les‏ 
ساعد على ذلك تشجيع ورعاية ملوك وأمراء العصر الصفوى وظهر ذلك 
واضحاً فى عصر الشاه عباس الأکبر الذى رعى حركة الفن والفنانن 
فاتصلوا بقصره وارتبطوا ببلاطه ء ليس هذا فحسب بل إنه استخضر إلى 
عاصمة ملكه اصفهان الخرافين الصينيين کی ينتجوا ويعلموا الخزافين 
الایرانیین صناعة الخرف الصينى من البورسلين والسیلادون ء فانتج 
الخرافون الايرانيون من هذين النوعين منتجات فنية بلغت من الدقة فى 
تقليدها Es.‏ تتطابق مع الأوانى الصينية الأصلية من البورسلين 
والسيلادون وبخاصة تلك التى صنعت فى المدن الإيرانية مثل كرمان 
ومشهد ويزد حتی أعجب بها الرحالة من الأوربيين الذين زاروا ايران 
وقتذاك وسجلوا إعجابهم فى کتہم التى ضمنوها مشاهداتهم ومذكراتهم 
وطبعت فى أوربا وأصبحت مصادر غاية فى الأهمية لدراسة الأحوال 
الحضارية والفنية لإيران فى عصر الصفويين ومن هؤلاء الرحالة شردان 
Chardin »‏ » . 

کیا أنشأ الشاه عباس الأكبر العديد من مصانع النسيج فى اصفهان 
وغيرها من الدن الإيرانية فانتجت الأنواع ال ختلفة من المنسوجات 
البديعة الصنعة والزخرفة حتى كانت قطع النسیج من بين المدايا 

۳۳۱ 


الدبلوماسية التى كان يرسلها إلى ملوك الأقطار ا جاورۃ . ونفس الأمر 

بالنسبة لصناعة السجاد حتى أصبح يطلق على نوع من السجاد الذى 

كان يرسل إلى « بولندا » سجاد الشاه عباس الأکبر إذ كان يصنع فی 

إصفهان . 
هذا بالنسبة لمدى اهتمام اللوك والأمراء فى عصر الصفويين وأما 

بالنسبة للفنون الزخرفية ذاتہا يمكن القول UL‏ امتازت بخصائص فنية 

: yal من‎ 

١‏ بالنسبة للأوانى ا حزفیة امتازت بتنوعها من حيث الشكل ومن 
حيث الزخرفة ومن حيث الألوان. کما ظهر نوع ينسب إلى قرية 
کوباجی وهو من ا حرف المتعدد الألوان والمرسوم تحت الطلاء . 

y‏ بالنسبة للبلاطات والفسيفساء الخرفية استخدمت فى تزین 
الجدران للمنشات الدينية والدنية وامتازت بزخارفها وألوانها 
وخاصة استخدام الألوان السبعة «هفت رنگی». ٠‏ 

۳- امتازت النسوجات الصفوية بكثرة توقیعات الصناع علها ونضوج 
شخصية کل فنان من حيث الأسلوب الفنی ء وکذلك امتازت 
بزخارفها وتأثرها Obl‏ فن التصویر الصفوی فی رسوم 
الأشخاص والناظر النقوشة علها . وهو نفس الامر الذی ظهر فی 
زخارف السجاجید الصفوية ذات رسوم الصید والأشخاص 
والحيوانات . 

Gul -٤‏ والاتقان فى رسم الزخارف النباتية من فروع نباتية وأوراق 
ورسوم زهور سواء على النتجات الفنية من الخزف أو النسيج أو 
السجاد أو الخشب أو العادن . 

ه استعارة بعض العناصر الزخرفية الصينية . مثل رسوم السحب 
الصينية تشى ورسوم الحيوانات التزفية Je‏ التنين والعتقاء 


. سيمرغ » . ورسوم المناظر الطبيعية ا حاکیة للطبيعة‎ Y) 

__٦‏ استخدام بعض العبارات الشيعية التى سجلت فى الزخارف 
الكتابية على النسیج والسجاد والعادن والأخشاب وبخاصة 
التوابيت الخشبية أو أغطية القبور من النسيج . 

y‏ امتازت الأوانى الزجاجية بالانسيابية والرشاقة وبخاصة الرقبة 
الطويلة الممتدة التى تنتهى بفوهة على هيئة القمع . وكذلك 
الاعتماد على لون واحد فى تلوين SIP‏ الزجاجية وکان أهها 
اللون الأزرق أو البنفسجى أو العسلى . 

4 ازدهار صناعة الأسلحة العدنیة وتنوعها والاهتمام بزخرفتها 
وترصيعها بالأحجار الكرية . 


۳۳۳ 


فهرس الأشكال واللوحا 


>? 








أولاً: فهرس الأشكال: 


١‏ رسم توضيحى لطبق من الخزف الرسوم تحت الطلاء وقوام زخرفته 
كتابة بالخط الكوفى ذى الزيادات رما تقرأ ales ley‏ محمد » 
ایران . حوالى القرن ¿Cops / ar)‏ عن : 

(Treasures of Islam. No. 197.). 

۲- رسم توضيحى لطبق من AN‏ العروف باسم « لقبى » 
انظر لوحة رقم (۲). | 

٣‏ رسم توضيحى لطبق من ا حرف الإيرانى العروف باسم 
« حبری ) . 
ايران . حوالى القرن Ger Jan)‏ عن: 

(د. زكى حسن: الفنون الايرانية . شكل ۹۰.). 

٤‏ رسم توضيحى لطبق من الخرف الإيرانى المعروف باسم 
سلطا نباد . 
ايران. حوالی القرن (مه./ ۱6ع.). عن: 

(A Picture Book Of Persian Pottery. PL. 18.). 

٥‏ رسم توضيحى لطبق من ا حرف الإيرانى العروف باسم 
سلطا نياد . 
ايرانت. حوالى القرن (۸ه./ 5١م.).‏ عن: 


(A Picture Book Of Persian Pottery. PL. 19.). 


۳۳۷ 


5 رسم توضيحى لطبق من الخرف الإيرانى العروف باسم 
« مینائی » 
ایران . مورخ بسنة Jar)‏ ۱۱۸۷ع.). عن: 
(د. زکی حسن: الفنون الايرانية . شکل ‏ ۹4.). 
لا رسم توضيحى لطبق من A‏ الایرانی النسوب إلى قرية 
کوباجی ایران . حوالی القرن JAN)‏ ۱۷م.). عن : 
(د. زكى حسن : Opal‏ الايرانية . شکل ¿CMA‏ 
۸- رسم توضیحی لاناء من OB!‏ ذی البریق العدنی الصفوی : 
ايران . حوالی fam) oa‏ ۱۷ع.) عن : 
(د. زکی حسن : أطلس الفنون الزخرفية والتصاویر الاسلامية 
شکل ۲۳۳). 
—A‏ رسم توضیحی لقدر من الخزف ذى البريق العدنی الصفوی . 
ol!‏ . حوالى ۱ Jay) ojal‏ ۱۷ع.) عن : 
(د. زکی حسن : أطلس الفنون الزخرفية . شکل ۲۲۹ .) 
۰ رسم توضيحى لإبريق من الخزف ذى البريق العدنی الصفوى . 
ایران . حوالى القرن (١١ه./‏ ۱۷ع.) انظر لوحة رقم (۱۳) و: 
(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 85 B.).‏ 
۱- رسم توضيحى لقنينة من ارف ذى اليريق العدنی الصفوى . 
Ola‏ حوالی القرذ fam)‏ ۱۷ع.) عن: 
(دماند (م.س.): الفنون الإسلامية. شکل Cary‏ 
۲ رسم توضیحی لقنينة من ا خرف الإيرانى تقلید البورسلین الصينى 
الأبيض والأزرق . 
ايران حوالی القرن (١١ه./‏ ۱۷م.) عن : 
(د. زكى حسن : الصين وفنون الإسلام . شکل CA‏ 


۳۳۸ 


AY 


رسم توضيحى لقنينة من الخزف ذى البريق المعدنى الصفوى . 
ایران . حوالى القرن (١١ه./‏ ۱۷م.) عن : 
(Museum fur Islamiscke kunst katalog 1979. Abb. 85.).‏ 

رسم توضيحى لسطل من النحاس ال حفور من العصر الصفوى . 
ایران . حوالى القرت (١١ه./‏ ۱۷م.) عن : 

(Album De L' Exposition D’ Art Persan. PL. 48. M. 88.).‏ 
رسم توضيحى لطبق من ا حرف الإيرانى المنسوب إلى قرية 
كوباجى . 
ايراكت. حوالی القرن (pro (Ar)‏ عن: 
(د. زكى حسن : الصین وفنون الاسلام . شكل ).٦‏ 
رسوم توضيحية لرسوم الحيوانات والطيور والأسماك التى تزين 
AAN‏ الإيرانية فى العصر الصفوى . 
أ رسم لطائر ورأسه فى وضع النظر إلى الخلف . 
برسم لسمكتين على SB‏ النسوب إلى كوباجى . (لوحة 

۰ رقم ۷). 
جل رسم لطائرين هیا سیقان طویله . 
د رسم آرنب بری على GBI‏ النسوب إلى کوباجی ( لوحة 
رقم ۲۳). 
هھ رسوم طیور بالبريق العدنی . CVV JE)‏ 
و رسم لغزال على ا خرف النسوب إلى کوباچی . (لوحة رقم 
(rt‏ 

زب رسم لطائر ناشراً جناحيه فى حركة الطيران فى افواء . 
رسوم توضيحية لأشكال الزخارف النباتية والزهور الى تزين 
الأوانى ا لحزفیة ذات الریق العدنی الصفوی : 


۳۳۹ 


أ رسوع زھور وفروع نباتية جاءت على طبق من التزف ذى 
البريق المعدنى . 1 
(د. محمد مصطفى : الخزف الإسلامى . شكل ¿(vo‏ 
ب رسوم فروع نباتية وزهور جاءت على قنينة من الخرف ذى 
البريق العدنی . 
(Museum für Islamische Kunst Katalog 1979. Abb. 85‏ 
YA‏ رسم توضيحى لشاب يقرأ فى كتاب بعمامته الضخمة فی 
أسلوب صفوی يزين البلاطات A‏ النسوبة إلى قرية 
کوباجی . 
انظر 
(Islamische Keramik Hetjens Museum Düsseldorf. No. 394.).‏ 
۹۔ رسم توضيحى لشاب بأزياء وملامح صفوية يزين طبق من 
الخرف الإيرانى النسوب إلى قرية كوباجى. انظر لوحة رقم 
(۲۹). | 
٠۔‏ رسم توضيحى لفتاة بأزياء وملامح صفوية يزين طبق من ا حرف 
الإيرانى المنسوب إلى قرية كوباجى . انظر لوحة رقم (۲۸). 
١‏ رسوم توضيحية للحيوانات والطيور التی تزين الأوانى الخرفية 
الإيرانية تقليد البورسلين الصينى : 
A‏ أسد يخرج من جسمہ ألسنة اللهب . انظر لوحة رقم (۳۰) . 
برسم بجعة جاءت على طبق من الخرف الإيرانى تعليد 
السيلادون الصينى عن : 
(د. محمد مصطفی : ا خرف الاسلامی . شكل Cova‏ 
ج رسم لطائر على ا حرف الإيرانى تقليد البورسلين . ( لوحة 
رقم ۳۲). 
د رسم طائر الکراکی احلج على الخرف AN‏ تقليد 


۳۳۰ 


البورسلين (لوحة رقم ۳۸). 
۲ رسم توضیحی لبلاطة خزفية نجمية الشكل من A‏ ذى البريق 
العدنی . مورخة بسنة (۸۵۷۳۸./ ۱۳۳۷م.). محفوظة فى متحف 
الفن الاسلامی بالقاهرة . 
(د. محمد مصطفى : الخزف الاسلامی . شكل ۷۳). 
۳ رسم توضيحى لشکل التنين .على بلاطة من الخرف ذى البريق 
المعدنى . 
ايران. حوالى القرن (8ه./م 4١م.)‏ عن: 
(د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية . شكل ).16١‏ 
Yi‏ رسم توضيحى لشکل طائر العنقاء «سیمرغ » . عن : 
(د. محمد مصطفى : الف الاسلامی . ص٤٤‏ . شكل (MU‏ 
Yo‏ رسم توضيحى لبلاطة نجمیة من A‏ ذى البريق المعدنى . 
ايران . مورخة بسنة NATA)‏ ۱۲۱۱م.) عن: 
(د. زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية . شكل (EV‏ 
Y‏ رسم توضيحى لشاب بأزياءء وملامح صفوية يزين بلاطات 
خزفیه . 
ايران . e‏ القرن Jan)‏ ۷١م.)‏ عن : 
(Kühnel E., Islamische kunst. Abb. 421.).‏ 
۷۔ رسم توضیحی لفتاة تحمل جرة على ظهرها يزين بلاطات خزفية . 
ايران. Je‏ القرن (Av Jan)‏ عن: 
(د. زکی حسن : أطلس الفنون الزخرفية . شكل ۰۲۳۱ 
۸۔ رسم توضيحى لفسيفساء خزفية كانت فى خانقاة بمدينة اصفهان . 
ايران. حوالی القرن (re fa)‏ عن: 
(د. زکی حسن: الفنون الايرانية . شکل Core‏ 


۳۳۱ 


NA‏ رسم توضيحى لفسيفساء كانت تزين مدخل مسجد الشاہ 
(Pope A.U., Persian Art Fig. 13.).‏ 
۰ رسم توضیحی لطائرين متقابلين على قطعة نسيج من العصر 
الصفوى . 
ايراكت. حوالی القرت JAN)‏ ۱۷ع.) عن: 
(Kühnel E., Islamische Kunst. Abb. 378.).‏ 
۱ رسم توضیحی لغزال فی حركة الجلوس . على قطعة نسيج من 
العصر الصفوى . 
ایران . حوالى القرن far)‏ 5١١م.)‏ عن: 
(kühnel E., Islamische Kunst. Abb. 377.).‏ 
۲ رسم توضيحى لشجرة السرو وفرع نباتى مزهر. على قطعة نسيج 
من العصر الصفوى . 
ایران . حوالی القرن ( ۱۰ه-./ 5١م.)‏ عن: 
(Kürnel E., Islamische Kunst. Abb. 377.).‏ 
۳۲ رسم توضیحی لقطعة نسیج من الحرير محفوظة بتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة . ۱ 
ايران . حوالی القرن (١١ه./‏ ۱۷م.) عن : 
(Album De L’ Exposition D’ Art Persane. PL. 3. T. 82.).‏ 
۶6 رسم توضيحى لزخارف نباتية وحيوانية وطيور على نسيج من ا A‏ 
محفوظ بتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
ایران . حوالی القرن ( ١۱ھ‏ ./ ۷ عن : 
(Album De L’ Exposition D’ Art Persane. PL. 3. T. 80.).‏ 
٥۔‏ رسم توضیحی لأشکال آدمیة وسط زخارف نباتیة تزین النسیج 
الصفوى . 
انظر. لوحة رقم (۷۳). 


YY 


۳٩‏ رسم توضيحى اشاب بأزياء وملامح صفوية يقرأ فى كاب 
يزين النسيج الصفوى . انظر. لوحة رقم VA)‏ و۷۹). 
۷۔ رسم توضیحی لشاب بأزياء وملامح صفوية يسك بقنينة وكأس 
للشراب . يزين النسيج الصفوى . | | 
ایران . حوالی القرن (١٠ه./ (pr‏ عن : 
(Kühnel E., Islamische kunst. Abb. 377.).‏ 
۸۔ رسم توضیحی لنظر تصویری یتکرر على قطعة من نسيج الحرير. 
محفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 
ايران . حوالى القرن (١٠ه./ (pr‏ عن : 
L’ Art Persane. PL. 2. 1. 21.).‏ عل (Album De L' Exposition‏ 
۹۔ رسم توضيحى GAL‏ فی ثياب وملامح صفوية يزين قطعة من 
نسيج الحرير. محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
ايران . حوالى القرن (ar)‏ ١1م.)‏ عن : 


(Album De L’ Exposition de L’ Art Persane. PL. 2. ۲۰ 21.). 


۰ رسم توضيحى لسترة من العصر الصفوى مزینة برسوم الأشخاص . 
انظر لوحة (۸4). 

slo رسم توضیحی فرش من القطن مطرز با حریر. من‎ ١ 
. اصفهان‎ 
: أو ۱۸م.) عن‎ ۱۷ far حوالى القرن (۱۱ أو‎ 
. ) . 34 (د. زکی حسن : الفنون الإيرانية . شكل‎ 

۲- رسوم توضيحية لأشكال العقدة فى صناعة السجاد الإسلامى : 
أ عقدة جوردز (العقدة التركية). 
ب۔ عقدة أسبانية . 
ج عقدة سنا (العقدة الفارسية). 


۳۳۳ 


۳ رسم توضيحى لبعض العناصر الزخرفية النباتية فى رسوم 
السجاجيد الصفوية . 
(د. زكى حسن: الفنون الايرانية . شكل ھ.). 
٤۔‏ رسم توضيحى للشكل العام لسجادة إيرانية من صناعة تبريز. 
حوالی القرن (۱۰ه./ ۱م.) عن: 
(د. زکی حسن : الفنون الايرانية . شکل ۱۳.). 
٥۔‏ رسم توضیحی للشکل العام لسجادة ايرانية من نوع سجاجید 
الصرة أو الجامة . 
حوالى القرن ( ۵۱۱./ (ev‏ عن: 
(د. زکی حسن : الفنون الإيرانية . شکل ۰۷۲). 
1- رسم توضیحی لحبرة من التحاس الصقوی . 
انظر لوحة رقم (UV)‏ 
۷- رسم توضیحی لشمعدان من التحاس الصفوی . عن : 
(Pope A.U., Persian Art. Fig. 92.).‏ 
۸۔ رسم توضيحى لقدر من النحاس الکفت الصفوی . عن : 
(Gladiss (von) & Kröger, No. 168.).‏ 
۹۔ رسم توضیحی لأسفل القدر النحاسی السابق ويلاحظ النص 
الکتابی بخط النسخ « کاتبه وناقشه وفارغه علاء الدين وشمس 
الدين محمد البيرجندى فى شهر شوال سنة عشر وتسعمائة) . 
۰ رسم توضيحى لأشكال مجموعة من الختاجر العدنية الصفوية . 
ايراكت. حوالى القرن (en far)‏ عن: 
(د. زكى حسن : الفنون الإيرانية . شكل ۹٥۱ء).‏ 
۱ رسم توضيحى لصفيحة من الصلب الصفوى علها توقيع الصانع 
كمال الدين محمود فى سنة (۵۱۱۰۸./ 1795م.). عن : 


(Wiet G., L’ Epigraphie Arabe. No. 38. PL. IX.). 


۳۳ 


„or 


„0% 


رسم توضيحى لقلمة من الصلب الصفوى مورخة (۱۲۱۰ه./ 
۲ ) عن : 

(Wiet G., L' Epigraphie Arabe. No. 37. PL. X.). 
رسم توضيحى لكشكول من الحديد الکفت بالذھب . من العصر‎ 
Wiet G., L' Epigraphie Arabe. No. 37. PL. X. : الصفوى . عن‎ 
رسم توضيحى لصحن من الزجاج المموه بالمينا يزينه رسم ملاك‎ 
Es 
.)۱۲۳( انظر لوحة رقم‎ (pro / القرن ( ۹ھ.‎ No . يران‎ 
. رسم توضيحى لزجاجتين من صناعة شیراز فى العصر الصفوى‎ 
۰)۰۱۷۱ (د. زكى حسن : الفنون الإيرانية . شكل ۱۷۰۰ و‎ 
. رسم توضيحى لابریق من النحاس الصفوی‎ 
(ev fan) حوالی القرن‎ 
.)۰۱۹۳ JSS . (د. زکی حسن : الفنون الايرانية‎ 
رسم توضیحی لخوذة من الصلب من صناعة «حاجی » سنة‎ 
: ۱۷۰۰ع.). عن‎ /.۵۱۱۱۲( 
.).٠١١ حسن : الفنون الايرانية . شکل‎ SG (د.‎ 
رسم توضیحی لصفائح باب من الصلب الخرم . القرن (۱۰ه./‎ 
: عن‎ )٦ 
CNW JSS . (د. زکی حسن : الفنون الايرانية‎ 
«عمل على بن‎ ble رسم توضیحی لصراعین من باب خشبی‎ 
صوفی الباسانی » فی سنة (۹۱۰ھ../ ۰۹٥۱ع.) عن‎ 
¿Car (د. زکی حسن : الفنون الايرانية . شکل‎ 


. شجرة نسب اللوك الإيرانيين‎ - ١ 


Yo 


: فھرس اللوحات‎ Lit 


een‏ تحت الطلاه رسب إلى ساری. 
حوالى القرذ (هه./ ١١م.).‏ 

(د. زکی حسن : أطلس الفنون الزخرفية . شكل ))۳١(‏ . 

Gb -۲‏ من al‏ العروف باسم « لقبى » . حوالی القرن AN)‏ 
۲ حفوظ متحف gill‏ الاسلامی ضمن متاحف الدولة 
ببرلن . 

(Hanna Erdmann, Iranische Kunst. No 45.). 

Gb -۳‏ من ا حرف العروف باسم ( جبرى ). حوالى القرن (٦ھ./‏ 
۷۲ء 
کان ضمن مجموعة رينية 459 Rene Pottier‏ ہباریس . 

(Wilson R.P., Islamic Art. PL. 8.). 

Gb ٤‏ من ا حرف العروف باسم «مينائى ». حوالى القرن 

. (1ه./ ۱۲.). متحف التروبولیتان بنيويورك‎ 
(The Arts Of Islam. No. 3.). | 

ه Gb‏ من الخرف العروف باسم «مينائى » حوالى القرن Ja)‏ 
۲ متحف Gill‏ الإسلامى ضمن متاحف الدولة ببرلين 
Aa‏ 

(Erdmann H., Iranische Kunst. No. 50.). 


۳۳۹ 


5 طبق من الےخرف دى البريق العدنی . مؤرخ بسنة (۰۷ھ./ 


—V 


1۰م( الفریر جالاری Freer Gallery‏ ` للفن بواشنطن . 


(Wilson R.P., Islamic Art. PL. 19.).‏ 
تمثال الأمومة من الخرف ذى الريق العدنی . حوالی القرن 


AA)‏ / ۰۱۲.). متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة 


(Kûhnel E., Islamische Kunst. Abb. 413.).‏ 
zb‏ من Al‏ المعروف باسم «سلطان آباد) . حوالى القرن 
/.AA)‏ ۱4ع.). كان ضمن مجموعة موتيية » Mutiaux‏ » 


$ بباریس‎ 
(Wilson ۰۰ Islamic Art. PL. 35.). 


قنينة من GA!‏ ذى البريق العدنی مع استخدام اللون الأزرق . 
القرن (١١ه./‏ 17م.). كانت ضمن مجموعة مسز جودمان . 


. الخاصة‎ Misses Godman ۱ 


۔ 


AY 


(Wilson R.P., Islamic Art. PL. 37.).‏ 
as‏ من si!‏ ذى الریق العدنی . حوالی القرن EN‏ 
EN‏ .) متحف فیکتوریا والبرت بلندن . 


(Lane A., 1 ater Islamic Pottery. PL. 84 A.). 


طبق من A‏ ذى البريق العدنی . حوالى القرن (١١ه./‏ 


۷ كان سابقاً ضمن مجموعة کلیکیان  Kelekian‏ 
الخاصة . 


(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 84 B.). 


زهرية من ا خرف ذی الریق العدنی . حوالى القرن (۱۱ه./ 


7 109م.). متحف فیکتوریا والبرت بلندن . 


(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 85 A.).- 


۳۳۷ 


Gul ۳‏ من الخرف ذى البريق العدنی . حوالى ا Jan)‏ 


"NL 


10 


۔٦‎ 


-\V 


-\A 


NA 
جامعة القاهرة. سجل رقم‎ NN 6ام.). متحف كلية‎ 


eG ۷‏ التحف الریطانی بلندن . 
(Lane A.. Later Islamic Pottery. PL. 85 B.).‏ 
Gb‏ هن ا حرف النسوب UY‏ «مورخ بسنة 
(۸۷۳ھ۔. /۸١٣۱م.).‏ کان ضمن مجموعة كليكيان الخاصة . 
(Lane A. Later Islamic Pottery. PL. 20 A.‏ 
طبق من ارف النسوب إلی کوباحی. حوالی القرن (۹ھ./ 
۵ متحف الترو بولیتان بنیویورك . 
(Lone A., Later Islamic Pattery. PL. 20 B.).‏ 
طبق من الخرف النسوب إلى کوباجی . حوالى القرت (٩ه./‏ 
۵۰ ) . متحف ال ترو بولیتان بنيويورك . 
(The Arts Of Islam. No. 84.).‏ 
Gb‏ من GA!‏ المنسوب إلى کوباجی . حوالى القرن (٩ه./‏ 
202033 متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 
(Butler A.J., Islamic Pottery. PL. XIV.).‏ 
طبق من A‏ النسوب إلى كوباجى , حوالی القرن (۹ھ./ 
6م.). متحف كلية الآثار جامعة القاهرة. سجل رقم 
۲ . 


طبق من ا حرف النسوب إلى كوياجى . حوالى القرن A)‏ 


. \OVE 


۰ طبق من OBI‏ النسوب إلى کوباجی . حوالى القرن AO)‏ 


وام.). متحف كلية الآثار _جامعة القاهرة سجل رقم 
۷ء 


۱- طبق من ا حرف النسوب إلى کوباجی . حوالى parda‏ 


۲۳۸ 


5م.). عتحف كلية الآثار _جامعة القاهرة. سجل رقم 
۰ , 1 
Geb ۲‏ من ا خرف المنسوب إلى کوباجی . حوالی القرن ( ar‏ 
5م.). مجموعة كليكيان ا حاصة . 
(Butler A.J Islamic Pottert. PL. L11.).‏ 
۳ طبق من GBI‏ النسوب إلى کوباجی . حوالی القرن (۱۰ه./ 
٦‏ . متحف فیکتوریا والبرت بلندن . 
(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 21 B.).‏ 
٤۔‏ طبق من ا خرف التعدد الألوان المنسوب إلى کوباجی . حوالی 
القرن (١١ه./‏ ۱۷م.) . متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 
(Lane ۸.. Later Islamic Pottery. PL. 54 B.).‏ 
٥۔‏ طبق من ال خرف التعدد الألوان المنسوب إلى کوباجی . حوالى 
سنة (۰۰٦۱م.).‏ متحف فیکتوریا بلندن . 
(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 55 A.). :‏ 
- طبق من التزف التعدد الألوان المنسوب إلى کوباجی . حوالى 
القرن (١١ه./‏ ۱۷م.). متحف كلية UY‏ جامعة القاهرة . 
سجل رقم ۰۱۷۷۰ 
۷۔ Gb‏ من ا خرف التعدد الألوان النسوب إلى کوباجی . حوالی 
القرن ( ۵۱۱./ ۱۷م.). متحف فیکتوریا والبرت بلندن . 
(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 55 B.).‏ 
۸۔ طبق من RO‏ إلى کوباجی . حوالی 
القرن (١١ه./‏ ۱۷۷م.). كان ضمن مجموعة سیرآلان بارلو 
Sir A. Barlow.‏ الخاصة. 


(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 54 A.). 


۳۳۹ 


۹۔ طبق من ال خرف التعدد الألوان النسوب إلى کوباجی . حوالى 
القرن am)‏ ./ ۷م ۰ . متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 
ر۸ 55 {Sahê A., Later Islamic Pottery. PL.‏ 
۰ طبق من GBI‏ المتعدد الألوان النسوّب إلى کت حوالی 
القرن ( ۰.۵۱۱ / 0 .). متحف الفنون الزخرفیة باريس . 
(Wilson R.P., Islamic Pottery. PL. 38.).‏ 
۱ طبق من ا حرف التعدد الألوان المنسوب إلى کوباجی . حوالى 
القرن (١١ه./‏ 07١م.)‏ . متحف ا تروبولیتان بنيويورك . 
(The Arts Of Islam. No. 85.).‏ 
۲ زمزمية حاج من GSW) OA‏ والأبيض ) تقليد البورسلين . 
مورخة بسنة (۹۳۰ھ./ ۲۳١٠م.).‏ طبق متحف فيكتوريا 
والبرت بلندت . 
(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 64. B.).‏ 
۳ زمزمية حاج من ا خرف (الأزرق والأبيض ) تقلید البورسلین . 
حوالى سنة (۱۵۲۵ع.). متحف افرمیتاج بليننجراد . 
(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 64. A.).‏ 
۶4 طبق من الخرف ( الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلین . مؤرخ بسنة 
(۹۷۱ھ./ 1554م.) «عمل عبد الواحد». متحف القن 
الإسلامى ببرلين GUL A‏ الدمقراطية . 
(Erdmann H., Iranische Kunst. No. 58.).‏ 
٥۔‏ طبق من ا خزف (الأبيض والأزرق ) تقليد البورسلین . حوالى 
القرت )211 ./ ۱۷ع.) . متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 
(Lane ۸.۰ Later Islamic Pottery. PL. 69 B.).‏ 
۳٩‏ قنينة من ا حرف ( الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلین . واستخدم 
فى التفاصيل طريقة السيلادون حوالى منتصف القرن ( ١٠ه./‏ 
4° 


. متحف الفنون التطبيقية ببرلين‎ ..٦ 
(Erdmann H.. Iranische Kunst. No. 57.). 
الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلین . حوالی‎ ( Gal قنينة من‎ ۷ 
القرن (١١ه./ ۱۷ء.). متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف‎ 
. الدولة ببرلين‎ 
or (د. زکی حسن : الصين وفنون الاسلام . شکل‎ 
(الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلین . حوالی‎ SA قنينة من‎ ۸ 
. القرن (١١ه./ ۱۷م.). متحف فیکتوریا والبرت بلندن‎ 
(lane A.. Later Islamic Pottery. PL. 74 A.) 
والأبيض ) تقليد البورسلین . حوالی‎ HSV) ۹۔ ابريق من ا حزف‎ 
. القرن (۵۱۱./ ۱۷م.). متحف فیکتوریا والبرت‎ 
(Lane A.. Later Islamic Pottery. PI 75. A.). 
قدر من ا خرف (الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلين . مور بسنة‎ ۰ 
متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف‎ .)۰2۱۱۲۷ /.۸۵۱۰۳۷( 
. الدولة ببرلین الغريية‎ 
(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 78 A.). 
والأبيض ) تقليد البورسلین . مؤرخ بسنة‎ GW) قدر من التزف‎ -١ 
. 1541م.). متحف فيكتوريا والبرت بلندن‎ /.ه٠١١5١(‎ 


(Lane A., Later Islamic Pottery. ۶۱.79 A.). 
قدر من ا خرف (الأزرق والأبيض ) تقليد البورسلین . حوالى‎ ۲ 
الإسلامى ضمن متاحف‎ gill القرن (١١ه./ 10م.). متحف‎ 
| . الدولة ببرلین‎ 
{Erdmann H., Iranische Kunst. No. 59 A.). 
والأبيض ) تقليد البورسلن . حوالى‎ DN) قدر من الخزرف‎ -۳ 
. القرن (١١ه./ ۱۸م.). متحف فيكتوريا والبرت بلندت‎ 


(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 72 A.). 
والأبيض ) تقلید البورسلین . حوالى‎ GM) سلطانية من ا خرف‎ 6 
. القرن ( ١ه./ ۱۸م.). متحف فیکتوریا والبرت بلندن‎ 
(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 83 A.). 
والأبيض ( تقلید البورسلين واستخدم‎ GN) من ال حرف‎ Gb ۰ 
). القرن ( ۵۱۲./ ۱۸م‎ She . اللون البنی فی رسم الفاصیل‎ 
. متحف فيكتوريا والبرت بلندن‎ 
(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 83 B.). 
طبق من الخزف الايرانى تقليد السیلادون . حوالی منتصف القرن‎ ۔٦‎ 
. (4ه./ 4١م.). متحف فیکتوریا والبرت بلندن‎ 
(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 86 B.). 
۷۔ طبق من ا حرف الایرانی تقليد السیلادون . حوالی‎ 
. متحف الفنون والصناعات بهامبورج‎ .). ۳" / ۰۵۱۱ ( 
(Erdmann H., Iranische Kunst. No. 60.). 


۸۔ بلاطة خزفیة نجمية الشكل من نوع «مينائى » . حوالى al‏ 
القرن av)‏ ./ ١1م.).‏ متحف الفنون الجميلة ببوستون . 
(Wilson R.P., Islamic Art. PL. 22.).‏ 
۹۔ بلاطات خزفیة من النوع المنسوب إلى كوباجى العتدد الألوان . 
حوالى القرن (١١ه./‏ ۱۷ع.). متحف فيكتوريا والبرت 
بلندن . 
ايران . حوالى القرن fan)‏ ۱۷ع.) عن: 
(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 56 A.).‏ 
۰ بلاطات خزفية متعددة الألوان . ایران حوالی سنة (١٠٠٠م.).‏ 
متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 


(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 56 8, C). 


۱ بلاطة خزفیة متعددة الألوان . ايران حوالیالقرن(۱۰ه./۰2۱۹). 
کان فى مجموعة بتلر الخاصة . 
(Butler A.J., Islamic Pottery. PL. XXI).‏ 
۲ بلاطة خزفیة متعددة الألوان . ایران حوالی القرن( Cp‏ 
كانت فى مجموعة بتلر الخاصة . 
(Butler A.J., Islamic Pottery. PL. XXI).‏ 
۳ بلاطات خزفیة متعددة الألوان ایران حوالی القرن (۱۱ه./ ۱۷م۰) . 
متحف الفن الاسلامی ببرلین الشرقية . 
(Kühnel E., IslamischeKunst. Abb. ۳‏ 
6 بلاطات خزفية متعددة الألوان ایران حوالی القرن (۱۱ه./ ۱۷ع۰) . 
متحف الترو بولیتان بنیویورك . 
(The Arts Of Islam. No. 86). ۱‏ 
00_ بلاطة خزفية متعددة الألوان . ايران مورخه بسنة(۱۲۷۷ھ. / 
۰ متحف فیکتوریا والبرت بلندن . 
(Lane ۸.۰. Later Islamic Pottery. PL. 63 A).‏ 
٦ھ۔‏ بلاطات خزفیة متعددة الألوان . u yy‏ (۵۱۳۰۲./ 
مم .) وعليها توقيع الصانع «على محمد الإصفهانى» . 
متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 
(Lane A., Later Islamic Pottery. PL. 63 B).‏ 
۷ فسیفساء خزفية متعددة الألوان . حوالى القرن Jan)‏ 2۱۵.). 
متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة ببرلین الغربية . 
(Islamische Kunst Verborgene Schätze. No. 224).‏ 
۸ منظر عام يدان الشاه بإصفهان ويشاهد جامع الشاه وقصر على 
قابو. 


(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 4 PL. 463). 


yer 


SL لطف الله باصفهان ( الضلع‎ e ۹۔ 45 مسجد‎ 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 4. PL. 482). 

٠‏ غطاء قبر من الحرير. مورخ بسنة (۵۹۵۲./ (oprogo‏ وعلیه 

. » توقیع الصانع «عمل میرنظام فی رشت‎ 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1083). 

۱- تفاصيل من اللوحة السابقة . 

7 نسیج أطلس يحتوى على نص کتابی: «صنعت هدية للمكان 
ae‏ على يد غلام شيرزاده » فى سنة (۹۷۹ھ.]/ 
(prova‏ کان فى مجموعة باريش واتسون Parish, D‏ 
Watson‏ ) . 

(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1029). 

۳- نسیج أطلس . عليه توقيع الصانع «غياث » . حوالی 

. 15م.). متحف الفنون الزخرفية بباريس‎ /.ه٠١(‎ 
(Wilson R.P., Islamic Art. PL. 66). 

16 غطاء قر من ا حریر ا حلی بالخيوط المعدنية . عليه توقيع «غياث» 
يزد. حوالى سنة (١٠٠٠اه./ pre‏ التحف الوطنى 
بطهران . 


(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1037). 
يزد حوالی سنة‎ . COLE” متعدد الألوان . عليه توقيع‎ جیسن_-٥‎ 
جموعة مسزمور‎ Ce ۰ ۰.۵۱۰۳۰ ۱۰۲۰ ( 
. الخاصة‎ 
(Pope A.U., A Survey Of Persion Art. Vol. 6. PL. 1040). 
نسیج من الديباج . عليه توقيع الصانع «غياث» حوالی القرن‎ - 
كام.).‎ /.ه٠١(‎ 


(Kühnel E., Islamische Kunst. Abb. 374) 


۷۔ نسيج من الحرير ا حلی بخيوط من الفضة. يزد حوالى سنة 
(۰۰٦۱م.)‏ متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1033). 0‏ 
1 قطيفة محلاة بخيوط معدنیة . حوالی القرن ( ١٠١ه./‏ ١٠١م.)‏ 
كان فى مجموعة ماسى (Macy)‏ الخاصة . 
(Pope A.U., A Survey Of Persion Art. Vol. 6. PL. 1019).‏ 
۹۔ رداء من الأطلس. حوالی أواخر القرن far)‏ 15م.) 
وأوائل ‏ القرن (١١ه./‏ 07ام.). متحف الفنون الزخرفية 
بباريس . Ä‏ 
(Wilson R.P., Islamic Art. PL. 69). :‏ 
۷۰ نسیج من ال حریر الطرز. حوالی النصف الأول من القرن 
(١١ه./ (pV‏ متحف الفنون الزخرفية بباريس 
(Wilson R.P., Islamic Art. PL. 70).‏ 
۱- نسیج من الديباج . یکن ارجاعها إلى منتصف القرن (۱۱ه./ 
۷ء متحجف کارلس Karlsruhe las,‏ بألانيا الغربية . 
(Erdmann H., Iranische Kunst. No. 69).‏ 
vy‏ قطيفة محلاة بخيوط معدنية. tle‏ حوالی القرن (١٠ه./‏ 
N‏ وبداية القرن (١١ه./‏ ۷١م.).‏ مجموعة si‏ 
«Loewe »‏ الخاصة . 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1006).‏ 
۳ نسیج من الأطلس . عکن إرجاعها إلى ناية القرن ( ١٠ه./‏ 
۹ متحف الفنون الزخرفية بباريس . 
(Wilson R.P., Islamic Art. PL. 65). ۱‏ 
6 نسیج من الاطلس ا حلی بخيوط معدنية . عليه توقیع الصانع 
((عبد الله » . كانت فى مموعة . « «Late Miss Lille‏ 
الخاصة . 


Yo 


(Pope A.U.. A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1044 A). 

۰ نسيج من الأطلس ا حلی بخيوط معدنية . حوالى القرن (۱۱./ 
۷ءء كانت فى مجموعة كليكيان الخاصة . 

(Pope A.U.. A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1044 B). 

٦۔‏ قطيفة محلاة بخيوط معدنية . عليها توقیع الصانع «عبد الله » حوالى 

الربع الأول من القرن (١١ه./‏ 17م.). كانت فى مجموعة 


. الخاصة‎ Bacri Frères 
(Pope A.U.. A Survey Of Persion Art. vol. 6. PL. 1034). 


۷۔ مفرش من ا حریر المطرز. حوالى القرن Jan)‏ ۷ء وعليه 
توقيع «محمد» . متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
(Wiet G., ٠ Exposition Persan De 1931. PL. XXX1).‏ 
۸۔ نسیج من الدیباج . حوالى القرت (١١ه./‏ ۰۱۷۷.). متحف 
الفن الإسلامى ضمن متاحف adsl‏ ببرلين . 
(Gladiss & Kröger.. Islamische Kunst. No. 425).‏ 
۹ ۔ تفاصيل من اللوحة السابق . 
Ar‏ نسیج من الدیباج . عليه توقیع «عمل حاجى محمد السلطانى » 
حوالی القرن (١١ه./‏ ۱۷م.). متحف الفن الإسلامى ضمن 
متاحف الدولة ببرلين الغربية . 
(Gladiss & Kröger, Islamische Kunst. No. 430).‏ 
١ل‏ نسيج من القطيفة . یزد حوالى القرن (۵۱۱./ ۱۷م.). کان 
فى مجموعة « Rigsar Kiv‏ » بکوبنہاجن . 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1059).‏ 
۲ نسيج من الحرير. قاشان أو إصفهان. حوالى بداية yal‏ 
(1اه./ ۷ كانت ضمن مجموعةمسزمور الخاصة . 


(Pope A.N., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1058). 


۳ نسیج من القطيفة المحلاة بخيوط من الذهب والفضة. حوالی 
النصف الأول من القرن fairy)‏ ۱۷ع.). کان ت فى 
مجموعة باول Malion Ogle‏ م الخاصة. 

(Wilson R.P., Islamic Art. PL. 71). 

6 معطف من القطيفة . يزد حوالى القرن (١١ه./ (ev‏ محفوظ 

~« Royal Armovry, Stockholm » فی‎ 
(Pope A.u., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1060). 


م شال على بخيوط معدنیة . مورخ بسنة (١٦٠٥ھ./ (¿pivot‏ 
عليه توقيع lll‏ «محمد بن عمر فى مشهد». محفوظ فی 

۰ @ Count Zacoyoki » موسسة‎ 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1047). 


5 غطاء قبر من ا حریر ا حلی بخيوط معدنية . اصفهان Ey‏ بسنة 
¿(pr vr /.۵۱۰۸۰ (‏ من كنوز مشهد الإمام رضا. مشهد . 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1048).‏ 
۷ بیرق أو علم من نسیج الأطلس . مورخ بسنة (۵۱۱۰۷./ 
۲ «عمل فی قاشان على ید العبد اسماعیل 
القاشانی » . كان فى مموعة Beghian‏ الخاصة. 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1070).‏ 
هه جبة من الديباج . أبيانا حوالی القرنين (۱۱ أو ۱۷/۰۵۱۲ 
آو۱۸م) . متحف الفنون الزخرفية باریس . 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1086).‏ 
4 قطعة نسيج. حوالى القرن (١٠ه./‏ ٦۱م.).‏ متحف كلية 
الآثار جامعة القاهرة سجل رقم . 
١ -‏ كيس من النسيج الطرز. حوالى القرت (١١ه./‏ ۷١م.).‏ 
متخف كلية الآثار جامعة القاھرة:سجل رقم. 


۳:۷ 


۱ سترة من الديباج الطرز. حوالی القرن Jan)‏ ۷ء 

متحف كلية الاثار -جامعة القاهرة. سجل y‏ 

۲ سترة من الدیباج الطرز. حوالی , القرن (۵۱۱./ 2۱۷.). 
متحف كلية الاثار _جامعة القاهرة. سجل رقم . 

۳ سترة من الدیباج الطرز. حوالی القرن (۵۱۱./ ¿pr‏ 
متحف كلية الآثار --جامعة القاهرة . سجل رقم . 

6 سجادة من نوع السجاجید ذات الصرة أو الجامة . حوالی نهاية القرن 
( ۸۵۱۰./ 15م.). كانت فى مجموعة (ه. وولف Wulff‏ ۱) 
الخاصة . 

(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1119). 

10 جزء من سجادة ذات صرة أو جامة. حوالی بداية yal‏ 

.» Asfar & Sarkis») كام.). كانت فى مجموعة‎ /.۵۱۰( 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1114). 

5 سحادة ذات صرة أو جامة . حوالى القرن (۵۱۰./ ١١م.).‏ 

. متحف ا ترویولیتان بنيويورك‎ 
(The Arts Of Islam. No. 95.). 

۷ سجادة ذات صرة أو جامة . حوالى القرن (۵۱۱./ pr‏ 

متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة ببرلين . 

(د. زكى حسن : الفنون الإيرانية . شكل ۱۷۲.). 
۸ سجادة ذات صرة أو جامة وزخرفة التوريق ( الأرابيسك ) حوالى 

. (w.R. Nelson Ugly سنة ) ۰ء ( حالیری‎ | 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1263). 

/.ها١١( سجادة من النوع ذات زخرفة الزهرية . حوالی القرت‎ ٩ 
. متحف الفن الاسلامی ضمن متاحف الدولة بیرلن‎ ۷ 

(IslamischeK unst Verborgene Schätze. No. 286.). 


۸ 


١٠-سجادة‏ من النوع ذات زخرفة الزهرية . حوالی القرن JAN)‏ 
۷ کان فى مجموعة (مس براون Miss EXT. Broun‏ ( 
الخاصة . 

(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1221). 

JAN) ۔سجادة من النوع ذات زخرفة الزهرية . حوالی القرن‎ ١ 
وربا كانت من عهد شاه عباس الأول. كانت فى‎ ۷ 
)۔‎ Mrs D.B., White ) مجموعة‎ 

(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1226). 

٢‏ ۔سجافة ذات صرة أو جامة وزهور. ريا من عهد شاه عباس 
الأكبر. حوالى القرن (١١ه./‏ 107م.). كانت فى مجموعة 
P.W. French & Comp. )‏ ). 

(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1179 A.). 


۳ ۔سجادة ذات زخرفة الزهور والأرابيسك . من ضریح الشاه عباس 
الثانی فى قم (۰۵۱۰۸۲./ ۱۱۷۱م.). 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1260).‏ 
٤‏ سجادة ذات زخرفة برسوم الحدائق. حوالی القرت (١‏ ١٠ه./‏ 
٦۷ء‏ متحف الفن والصناعة بفینا۔ 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 111 1).‏ 
o‏ سجادة ذات زخرفة برسوم الحدائق. حوالى القرن JAN)‏ 
۱۸ء كانت فى مجموعة ) „wel ) Ns. 6. Russell‏ 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6 PL. 1271).‏ 


٦‏ ۔سجادة ذات زخرفة من رسوم الحيوانات . حوالى القرن (۱۱ه./ 
۷ كانت فى مجموعة ( Mr. J.D. Rockefeller‏ ) 

. الخاصة‎ 
(Pope A.U., A Survey Of Persian Art. Vol. 6. PL. 1182). 


۲٤ 


۷۔سجادة ذات زخرفة من رسوم الحيوانات . حوالى القرن ( ١٠ه./‏ 
5م.). متحف اللوفر بباریس . 
(Wilson R.P., Islamic Art. PL. 80.).‏ 


۸ سجادة ذات صرة أو جامة ومناظر صيد. قاشان حوالى سنة 
( ۱۹۰۰۰مء). Residenzmusurm mi‏ میونیخ . 
(Erdmann H., Iranische Kunst. No. 75).‏ 
۹ ۔جزء من سجادة ذات صرة أو جامة ورسوم أشجار وحیوانات 
وأشخاص . تبریز حوالى النصف الأول من القرن (۱۰ه./ 
er ah!‏ ۱ ۱ 
(Pope A.U., A Survey Of persian Art. Vol. 6 PL. 1141).‏ 
٠‏ سجادة ذات صرة ورسوم حيوانات . حوالى النصف الثانى من 
القرن (۱۰ه۵./ Ce‏ كان فى مجموعة ( (J. Widener‏ 
الخاصة . 
(Pope A.U., A Survey Of Prsian Art. Vol. 6. PL. 1148).‏ 
١‏ سحادة ذات صرة أو جامة ورسوم أشجار وحیوانات . حوالى 
القرن ( ١٠ه./‏ ٦۱م.).‏ متحف الفنون الزخرفية بباريس . 
(Wilson R.P., Islamic Art. PL. 79.).‏ 
٢‏ ۔سجادة ذات صرة أو جامة ورسوم أشجار حيوانات . حوالى القرن 
(١١ه./‏ /0ام.). متحف الفن الإسلامى ضمن متاحف الدولة 
(Erdmann H., Iranische Kunst. No. 70).‏ 
7 سجادة من ¿A‏ من ذلك النوع العروف باسم « بولندی » . 
قاشان أو إصفهان. حوالى القرن (۵۱۱./ 17م.). المتحف 
الوطنی ببایرن مدينة میونیخ . 
(Erdmann H., Islamische Kunst. No. 73).‏ 


yo: 


4سجادة من الصوف ذات رسوم التنين. القوقاز حوالى القرن 
(١٠ه./‏ 15م.). متحف فيكتوريا والبرت بلندن . 

(Wilson R.P., Islamic Art. PL. 85). 

.).م١4‎ /.۵۸( در من النحاس الکفت . حوالی اية القرن‎ ٥ 
. وبداية القرن (۹ھ./۱۰م.). متحف التروبولیتان بنيويورك‎ 

(The Arts Of Islam. No. 87.). 

5 ترس من النحاس الکفت . حوالى القرن (١١ه./‏ ۰۰8۱۷ 

Mailand, Museo ۳۵: « AA متحف پولدی ہیزولی‎ 


. ((Pezzosi 


(Kühnel, E., Islamische Kunst. Abb. 468). :‏ 
۷ محيرة من النحاس الکفت . حوالى القرن (١١ه./‏ ۷١م.).‏ 


. متحف ا متروبولیتان بنيويورك‎ 
(The Arts Of Islam. No. 88.). 


MA‏ شمعدان من النحاس . حوالى القرن (١١ه./‏ ۱۷ع.). متحف 


. المترو بولیتان بنیویورك‎ 
(The Arts Of Islam. Non 89). 


۹ درع من الحديد الکفت . حوالی القرن (۵۱۲./ ۰۰2۱۸ 
متحف Gall‏ الاسلامی ضمن متاحف الدولة ببرلین الغربية . 
(Islamische Kunst. Verborgene Schütze. No. 298).‏ 
۰ -حزام من النحاس . حوالى القرن (١١ه./‏ ۷١م.).‏ متحف 
كلية الآثار جامعة القاهرة . سجل رقم ۰۱۸۳6 
ra‏ وب وح] كابوت من cl‏ ذى الزخحارف امحفورة . مورخ 
بسنة (۵۹۷۸./ ۱۷۰م.). متحف الفن الإسلامى ضمن 
متاحف الدولة ببرلین الغربية . 
(Gladiss & Kröger, Islamische Kunst. Band 2. No. 387).‏ 


ام 


۲ وب] لوح من ا خشب زخارفه الکتابیة محفورة . حوالى القرن 
(١١ه./‏ ۱۷م.). متحف gill‏ الإسلامى ضمن متاحف الدولة 
ببرلين الغربية . 

(Gladiss & Kröger, Islamische Kunst. Band 2. No. 386). 

.).م٠١ طبق من الزجاج الموه با میناء. حوالى القرن (۹ھ./‎ ٣۳ 

التحف البریطانی بلندن . 
(د. زکی حسن : الفنون الإيرانية . شکل ¿Coria‏ 
6 -فنینتان من الزجاج . حوالی القرن (۵۱۲./ 18م.). متحف 


(Islamische Kunst. Verborgene Schätze. Nos. 322-323). 


٥‏ قنینة من الزجاج ذات ,45 طويلة ممتدة . حوالى القرن ( ۱۲ه./ 
۸ متحف سی بنيويورك . 
(The Arts Of Islam. No, 90.).‏ 
٦۔1‏ وب ] قنينة من الزجاج ذات رقبة طويلة ممتدة. حوالی نهاية 
القرن Jar)‏ ۸ء وبداية القرن (pra Jar)‏ 
متحف كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة . سجل رقم ۱۷۳۰ . 


Yor 





أولاً: الراجع العربية: 


د. أبو الحمد محمود فرغلى: صور مخطوطات الشاهنامه الحفوظة بدار 
الکتب المصرية . رسالة دكتوراه. جامعة القاهرة (۱۹۸۷). 
د. هد زكى: الأبسطة والسجاجيد. Ue‏ الثقافة . عدد خاص عن 
Ol‏ (مارس ۱۹۳۹). 
د. بديع جعه ود. أحد الخولى: تاریخ الصفويين وحضارتهم -ال جزہ 
الأول الطبعة الأولى (۱۹۷۰). 
د. جال محمد حرز: فضل مصر على صناعة السجاد بأسبانيا . 
د. حسن الباشا: التصوير الإسلامى فى العصور الوسطى. )1409( 
مدخل إلى الآثار الإسلامية . (۱۹۷۹). 
زامباور: معجم الأنساب والأسرات الحاكمة فى التاريخ الإسلامى . 
أخرجه وترجه د. زكى حسن وحسن sal‏ عمود Os oly‏ الجزء 
الثانى  .)۱۹٥۱۷(‏ 
د. زكى محمد حسن: الفنون الايرانية فى ا الإسلامى (NIE)‏ 

— الصين وفنون الإسلام NEN)‏ 

— فنون الاسلام .)۱۹١۸(‏ 

— أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية (۱۹۵۸). 
د. سعاد ماهر محمد: مشهد الامام على فى النجف ومابه من التحف 
واهدايا .)١559(‏ 


النسيج الإسلامى (۱۹۷۷). 
العمارة الإسلامية عبر العصور Us‏ ( ۱۹۷). 
کتاب الفنون الإسلامية . (۱۹۸۷). 
د. عبد الرهن زكى: الفن الإسلامى.. ANA)‏ 
د. عبد الرهن فهمى محمد: من روائع السجاجيد الإسلامية . 
فامبرى ( أرمينيوس ) : تاريخ بخارى. ترجة د. أحد حمود الساداتى. 
.)۱۹٦١(‏ 
فییت (جاستون): - معرض الفن الفارسی. تعريب محمد افواری 
.(saro)‏ | 
کونل (ارنست): الفن الإسلامى ترجة د. أحد موسی QA)‏ 
د. محمد التونجی: العجم AU‏ _فارسى ء عربى (فرهنگ طلائی ) 
الطبعة الثانية (۱۹۸۰). | 
د. محمد عبد العزیز مرزوق: طنافس القوقاز. de‏ افلال (فبراير 


.) ١5437 
الفن الإسلامى فى العصر الأيوبى. (۱۹۰۳)۔‎ 
CAV) الفن الإسلامى تارنخه وخصائصه‎ 
. الفنوت الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس‎ | 
: . (بیروت)‎ 
الفنون الزخرفية الاسلامية فى مصر قبل عصر الفاطمیین‎ 
.)۱۹۷( 


الفنون الزخرفية الاسلامية فی العصر العثمانی (MAY)‏ 
د. محمد علاء الدين منصور: تاریخ ایران بعد الاسلام من بداية الدولة 
الطاهرية حتی ale‏ الدولة القاجارية fair Yee)‏ ۸۲۰ 
1558م.). القاهرة (۱۹۸۹ ۰) 


Yon 


د. محمد مصطفى: ارف الاسلامی )1109( 

دليل موجز متحف الفن الاسلامی . الطبعة الأولى ( القاهرة 
1 ). 
د. نعمت اسماعيل علام: فنون الشرق الأوسط فى العصور الإسلامية . 
الطبعة YU‏ (۱۹۸۲). 
ولبر (دونالد): ايران ماضها وحاضرها. ترجة د. محمد عبد النعم 
حسنین (۱۹۵۸). 


rov 


ثانياً : المراجع الأجنبية : 


— Ackerman (Ph.), A Bioghaphy Of Ghiyath The Weaver (Bulletin of the 


American Institute for Iranian Art and Archaedagy). 


— Arberry (A.J.), The Legacy Of Iran. Oxpord, 1953. 


— The Arts Of Islam. Muster pieces from the Metropolitan Museum Of Art 


New York. Berlin, 1981. 


— Binyon (L.), Wilkinson (J.V.S.) Gray (B.), Persian Miniature Painting. 


Oxferd, 1933. 
— Bosworth (C.E.), The Islamic Dynasties. (Reviseded., 1980). 


— Braun (H.), Iran Under The Safavids and in the 18 th. Century . Leiden, 


1969. 1 


— Butler (A.J.), Islamic Pottery. Astudy mainly historical. London, 1920. 


— The Cambridge History Of Iran. Volume 6. (Cambridge University Press. 


1986.). 


— Creswell (S.K.A.), A Bibliography Of the Architecture Arts and Crafts Of 
Islam, to Ist. January 1960. (The American Mniversity Press Cairo, 1960). 


— Diez (E.), Iranische Kunst. Wien, 1944. 


— Dimand (M.S.), A Handbook Of Muhammadan Art. New York, 1944. 


— Persian Velvets Of the Sixteenth Century (Bulletin of the Metropolitan 


Museum of Art), vol, XXII, 
— Enzyklopaidie Des Islam. Band IV. Leiden- Leipzig. 1943. 


— Erdmann (H.), Iranische Kunst in Deutschen Museen. Germany, 1967. 


— Ettinghausen (R.), Two Signed Minai Bowls (Bulletin of the American 


Institute for Iranian Art and Archuedogy), vol. V. 1937. 


— Important Pieces of Persian Pottery in London Collections (Ars Islamca, 


YOA 


vol. 11.). 


12 
13 


. (Evidence for the Identification of Kashan Potters (Ars Islamica. vol. 111). 


15 Gladiss (von.(A.H.) & Kröger (J.). Islamische Kunst. Loseblattkatalog 
Unpublizierte Werke Aus Deutschen museen. Band 2. Mainz Rhein. 1985. 


16 Grube (E ,رل‎ The World Of Islam. London, 1967. 
17 -- Hassan (Z.M.). Moslem Art in the Fouad I University Museum. 


18 - Hobson(R.1..). A Guide to the Islamic Potterv of the Near- East {British 
Museum). London. 1932. 


19 -- Islamische Keramik. Hetjens Museum. Dússeldorf. 1977 
2, Islamische Kunst Verborgene Schätze. Berlin. 1986. 
21 -- Koechlin (R.) & Migeon (G.). Islamic Kunst Werke. 
- Kühnel (E.). Die Islamische Kunst. Leipzig. 1924. 


.-. Datierte Persische Fayencen (Jahrbuch der usiutischen Kunst. Band I. 
1924). 


-— Islamische Kleinkunst. Berlin, 1925. 
23 — Lane (A.), Later Islamic Pottery. London, 1960. 


-- The So- Called Kubachi Waresof Persia (Burlington Magazine, vol. 75. 
London, 1939.). 


24 — Lane- Poole (S.), The Mohammadan Dynasties. London. 1893. 


25 — Leo Bronstein, Some Historical Problems raised by agroupof Iranian Islamic 
Potters. (Bulletin of the American Institute for Iranian Artand Archaeology. 
vol. V. No. 3. 1938.). 


26 — Lexikon Der Islamischen Welt. 3 Bande Germany, 1974. 

27 — Longregg (S.H.), Four Centuries of Modern Irag. 

28 — Mostafa (M.), Mazandaran Ceramic (Egypt Travel Magazine. 1955). 
— The Museum of Islamic Art. A Short Guide. 3rd. Edition (1979). 


29 - Museum Ffir Islamische Kunst. Katalog 1979. Berlin- Dahlem. (Staatliche 
Museen Preubischer Kulturbesitz). 


30 — Pope (A.U.), Persian Art. 
— A Survey of Persian Art. 5 vols. Oxford, 1938. 


31 — Rice (D.T.), Islamic Art. (Revised edition, London, 1984). 


32 — Sarre (F.), Denkmäler Persischer Baukunst. 2 vols. Berlin, 1910. 


۳۹ 


— Sarre (F.) & Trinkwald (H.), Old Oriental Carpets. 2 vols. Vienna & London, 
1926- 1929. 


33 — Savory (R.), Iran Under the Safavids. (1980). 
34 — Sykes (S.P.), A History Of Persia. 2 vols. London, 1958 


35 — Treasures Of Islam. Published in Association with the Musée D’ Art Et D' 
Histoire Geneva. 1985 


36 — Victoria and Albert Museum, Brief guide to the Persian Woven Fabrics. 
London, 1922. 


— Guide to the collection of carpets. 
— A Picture Book of Persian Pottery. London, 1933. 


37 — Wiet )6.(. L’ Epigraphie Arabe de L' Exposition d'Art persan du Caire 
(Mémoires presentes á L'Institut d’Egypte XXVI. Le Caire. 1935). 


Wilson (R.P.), Islamic Art. One Hundred Plates in Colonr. London, 1975. 


Turkish 


39 — Worrell (W.H.), On Certain Arabic Terms for Rug.(Ars Irs Islamica,!. Part 
2.). 


۲۲۰ 


بحوث علمية للمولف : 


: بحوث فى موتمرات ويجلات علمية متخصصة‎ Si 

(۱) بحث ألقى فى المؤتمر الدولی الثامن للفن التركى بالقاهرة 
er)‏ إلى SÍ‏ ۱۹۸۷). 

Architectural Backgrounds on the Miniatures Of the Ottoman Manuscripts. 


(The 8 th. Internatianal Congress Of turkish Art. Cairo, 26 th. September ۰ 
October 1987). 


(؟) «دراسة نقدية لكتاب الفن الإسلامى للسيد دافيد تالبوت 
رايس » 
The Islamic Art. By, David Talbot Rice‏ 
le‏ الژرخ الصری -العدد الأول يناير MAA‏ 
(۳) «آثار فنية اسلامية من لعبة: الشطرنج» بحث ألقى ضمن سمنار 


قسم التاريخ بكلية الآداب _جامعة القاهرة فى ۱۹۸۸/۳/۱۳ ۰ 


)٤(‏ أثر الط العربى فى زخرفة الأوانى الخرفية الإيرانية المبكرة 
(القرن ١4ه./‏ ۷ -١٠م.).‏ بحث ألقى ضمن ندوة العرب 
وآسيا بقسم التاريخ كلية الآداب جامعة القاهرة فى الفترة من ۳ 
ao‏ ۱۹۸۹م . 

)٥(‏ «دراسة فاذج من ا خطوطات العلمية الإسلامية المزوقة بالصور 


1 


سلسلة . محاضرات الوسم الثقافى 
ضرة as‏ ضمن 
الملونة » محاضرة أ 1 BALA‏ من ake‏ ان ابریل 2۱9۸۹. 
بكلية UY‏ جامعة القاهرة من د 


ثانياً : as‏ نم مد 
ا 0 Y‏ بيين pas‏ والشام . 
٤ a‏ نی و 
اج 7 de‏ الفنون والآثار “Oph‏ 
وت de‏ الصفويين بإیران . 
ا ا 
a 5‏ الشخصية الفنية » . 

«(۲) نضوج 
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بعض العناصر الزخرفية النباتية فی رسوم السجاجيد الصفوية عن (د. زکی حسين: 
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سام (Yuet)‏ رام القاص ۲ طهماسب الأول» 
بری خان خانوم حیدر م اسماعیل الثانی ٤‏ - سلطان محمد شاه 
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۱ ۱ 
طهماسب أبوطالب 6 6 شاه عباس الأول زه 
زبيده أمان الله رضا خدابندہ صفی ميرذا) طهماسب 
١‏ صفى الأول (سام) 
I‏ 
۷- عباس الٹانی 
۱ 
۸- صفی الثانى ( سلیمان) 
شهربانو 4 سلطان حسين 
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VY‏ اسعاعیل الثالث | [ 
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فهرس الموضوعات 


الوضوع الصفحة 
لاھداء ee‏ وه لمع اعم و Monae chapeau‏ 
تقدم بقلم أ.د./ سعاد ماهر 0 3 
مقدمة ee‏ ۳ٰ9 ص9 یر 
القسم الأول : 
نبذة 0 46 وحضارية عن العصر الصفوى VN. ee‏ 
الفصل الأول : نبذة تاريخية ia‏ 
تأسيس الدولة الصفوية O a‏ 
الدولة الصفوية فى أوج ازدهارها dadas‏ 
مرحلة الضعف والأنهيار للدولة الصفوبة 0 3۳ 
الفصل الثانی : العمارة فى العصر الصفوی No‏ 
. العمارة الدينية 52 یم مہ ھی ظا سر یس سیت ا 
العمارة المدنية یئپ ود ۱۷ 
القسم الثانی : 
الفنون الزخرفیة فی العصر الصفوی ts‏ و 
. الفصل الأول: الأوانى الخرفية O eS‏ 
الأوانى ا حزفیة قبل العصر الصفوى پوس A e‏ 


الأوانى ا حزفیة فى العصر الصفوى ee‏ 
الأوانى الخزفية ذات الريق المعدنى ا 
الأوانى ا حزفیة المنسوبة إلى کوباجی میم 
الأوانى تقلید الأوانى ا حخزفیة الصینیة Base‏ 
الأوانى تقلید البورسلين الصينى IRRE ERS‏ 
الأوانى ا حزفیة تقليد السیلادون الصينى .... 
الفصل الثانی: البلاطات والفسيفساء الخرفية 
البلاطات الخرفية TEE‏ 
_ البلاطات ا حزفیة قبل العصر الصفوى .... 
البلاطات الخرفية فى العصر الصفوى .... 
_الفسيفساء الخرفية REA ARES‏ 
۔ الفسیسفاء ا حزفیة قبل العصر الصفوى ... 
۔ الفسیفساء الخرفية فى العصر الصفوی .... 


الفصل الثالث : النسیج 


النسیج قبل العصر الصفوى aeg‏ 


النسیج فی العصر الصفوی تالاوس فا 
المواد isa eld!‏ 
طرق الزخرفة مس لوٹ کہ رہ ات 
المراكز الصناعية RE‏ 
أشهر النساجين الصفويين و 


النسيج الصفوى فى القرن (١٠١ه./15م.)‏ 
النسيج الصفوى منذ عهد الشاه عباس الأکبر 


طرق الزخرفة حا م ا 


© »ةمهو و و و و و و e...‏ 


هو و اه و و و و و و و و 


زور وو و و رر و و 


............. 


6ج و ممم و و و وه 


Pr‏ النساجين الصفوین 7 رو ویو 


النسيج الصفوى فى القرن (١٠٠ھ./٦۱م.)‏ 
النسيج الصفوى منذ عهد الشاه عباس الأكر 


الفصل الرابع : السحاد 995 ا 
اواد الخام صصح ساس ee‏ 
الأصباغ والتلوين اس سس 
طريقة الصناعة ی 
السحاد الصفوى 10+ 
تقسم وتاریخ السحاد الصفوى 027 

الفصل الخامس : التحف المعدنية سس سوہ 
طرق زخرفة العادن ia‏ 
التحف العدنیة الصفوية EIERN‏ 
الأوانى العدنية مامت 
الأحزمة المعدنية 0ص7779 


أدوات الكتابة العدنية E‏ 
الأسلحة ا لمعدنیة الصفوية ۳9ھ“ 
الفصل السادس : ا خشب والعاج کے بیط 


طرق الزخرفة BS‏ ہر شر 
الأبواب الخشبية 1 E‏ 


العاج یج کیج راس رس ا رو او 
الفصل السابع : الزجاج تم او ےو وو رو و او ا 


الأوان الزجاجية الصفوية سای کم سس ھت 
ile‏ کی ی ی ی هم ی ره و که 


فهرس الأشكال واللوحات O‏ سس کت کت 
A] |‏ فهرس الأشكال as‏ 
ثانياً : فهرس اللوحات 71 سو 
AEG‏ الراجع العربية والأجنبية ............ ۱ 


أولاً : الراجم العربية شک 
انیا المراجع الأجنبية کر Re ae‏ ہہ وی 


ملحق الأشكال واللوحات ا لام رو SA nec‏ 


رقم الأيداع : ۱۹۸۹/۸۲۳۰ . 
آلترقم الدولی: ۹۷۷-۱۳۳۴۱٤۲۹‏ . 





